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Nelquadro degliintensirapporti fra Italia e Serbia in campo culturale, hoil piacere di presentarela
mostra “Roma Aeterna” che raccoglie 33 capolavori della scultura romana, raffinata ed elegante,
che vanno dall®secoloa.C. al 18 ° secolo. Le opere esposte sono una significativa testimonianza
della tradizione artistica dell'eta classica e della sua evoluzione stilistica ed esprimono il grande
fascino dell'arte sviluppatasi a Roma dallantichita in poi.

Sono particolarmente lieto di portare questa mostra in Serbia, il cui territorio costitul nei secoli
un'importante zona di confine dellImpero romano. Fin dall'inizio della sua espansione, l'Impero
stabili la frontiera in corrispondenza dei Balcani — il limes sul Danubio — e ben 18 imperatori
romani nacquero in questa regione. Una terra, questa, che fu teatro di eventi cruciali, luogo
di battaglie ma anche crocevia di culture e commerci fiorenti, diventando una fondamentale
cerniera tra Oriente e Occidente.

L'esposizione "Roma Aeterna” esalta la continuita dei modelli forgiati nella cultura romana
di cui la statuaria € lespressione piu caratteristica e, non a caso, l'elemento figurativo finisce
per diventare “portavoce” della politica culturale dellTmpero romano. L'arte romana é stata poi
fondamentale nella formazione del gusto moderno, diventando un'arte universale nel mondo
europeo e mediterraneo ed unificando una vastissima area geografica in un linguaggio dai tratti
comuni. Infine, la mostra mette in particolare risalto la consapevolezza delle comuni radici di
[talia e Serbia nell'antica civilta romana.

Sono anche lieto che questa esposizione sia presentata a Novi Sad, citta culturalmente vivace e
accogliente, che deterra il prestigioso titolo di Capitale europea della cultura nel 2021.

Esprimo un particolare ringraziamento al Museo della Citta di Novi Sad, che ha voluto inserire
questo progetto nella sua programmazione, a Paola Santarelli, presidente della Fondazione
Dino ed Ernesta Santarelli, attiva nel promuovere e sostenere la ricerca e la divulgazione della
storia dell'arte e della storia di Roma in Italia e all'estero che presta queste bellissime opere,
alla curatrice Daniela Ricci, a Glocal Project Consulting che ha organizzato la mostra insieme
all'Tstituto Italiano di Cultura di Belgrado, e a Banca Intesa per il suo fondamentale sostegno.

Carlo Lo Cascio
Ambasciatore d'Ttalia



Y oKBUpY CHaXHUX oaHoca namehy Utanuje n Cpbuje Ha nosby KynType, 3a40BO/bCTBO MU je Aa
npeactaBum n3noxoy ,Roma Aeterna” kojy umHe 33 pemek-gena paduHuMpaHe U rpaymosHe
pumMcKe ckynntype, Hactana y nepuogy of | seka n.H.e. oo XVIII Beka. 3nokeHa gena cy 3HayajHO
CBeAOYaHCTBO YMETHUYKe TpaguLmje KnacuyHor foba n mheHor CTUIICKOr pasBoja U oasIiKyje ux
BeNnnKa npedrbeHOCT YMETHOCTU Koja ce pa3Bujana y Pumy o aHTUUYKOr fo6a na Hagarbe.
M3y3eTHO Mu je gparo WwTo npeactaB/baMo OBy nU3noxkoy y Cpbujn, 3emrbn Ynja Teputopuja je Kpos
BeKOBe YMHMIIa 3HavajHy rpaHnyHy 30Hy Pumckor yapctea. Of noveTka cBoje ekcnaH3uje, Llapctso
je ycnoctaBuno rpaHuLy Ha Teputopuju bankaHa — limes Ha [lyHaBy — 1 Yak 18 pyMcKnx umnepartopa
poheHo je Ha oBom nogpyujy. OBa 3emsba je 6una Teatap npecyaHux gorahaja, mecto ogurpaBama
6uTaka anu 1 packpcHULa KysTypa 1 TProBMHE Koje Cy LiBeTasie, MOCTaBLUM Kiby4YHa croHa namehy
Mctoka n 3anaga.

M3noxba ,Roma Aeterna” Benvya KOHTUHYUTET Mofesnia OO6JIMKOBAHUX Y PUMCKO]j KynTypu 4Ynju
HajKapaKTepMUCTUYHMjU U3Ppa3 jecTe YNpaBO BajapCTBO U, HE CJlyYajHO, OBaj GUrypaTUBHU efleMeHT
nocTaje ,rMacHOroBOPHUK" KynTypHe nonntuke Pumckor Lapctea. PiMcka ymeTHOCT 6uiia je moTtom
ol CYWTMHCKOr 3Hayaja 3a popmMumparbe MOAEPHOr YKyca, MOCTaBLUM YyHUBEep3anHa YMETHOCT
y €BPOMNCKOM W MeAUTEPAaHCKOM CBETY U YyjeauHMBLUM, 3axBasbyjyhu dopmama mspaxkaBarba
Koje gene 3ajefHMYKE KapaKTepuUcTUKe, N3Yy3eTHO BeNinKy reorpadcky obnact. Hanocnetky, osa
n350>k6a NocebHO NCTUYE CBECT O 3ajeAHUNYKMM KopeHuMma Utannje n Cpbuje y aHTUUKOj pUMCKO]j
umMBMUAN3aLmnjn.

Oparo mu je Takohe wWTo ce oBa u3noxba npepctaB/ba y HoBom Capgy, KyNnTypHO >KMBOM U
roCTONpPUMI/bMBOM rpagy Koju he noHeTu NpecTuHy TUTYyny EBponcke npectoHuvue Kyntype 2021.
N3parkaBam noce6Hy 3axBanHocT Mysejy rpaga Hosor Cafa, Koju je yBpCTMO OBaj mpojekaT y
cBoj nporpam, MNMaonn CaHtapenu, npeacegHuum @OoHpaumje AuHo n EpHecta CaHTapenn Koja
je aHrakoeaHa y npomouujn 1 npyxaky MOoApLUKE NCTPakKuBamwy M nonynapusauymju ncrtopuje
YMETHOCTU U ncrtopuje Puma y UTanujyu n MHOCTPAHCTBY M KOja je ycTynwuia oBa AWBHA Aena,
KycTtocknmby daHujenu Pnuu, Glocal Project Consulting-y Koju je opraHrn3oBao 13/0>K0y 3ajeiHO ca
UTanujaHCcKnm MHCTUTYTOM 3a KynTypy Yy beorpagy, n baHum VIHTe3a 3a tbeHy 3HauajHy NnogpLuKy.

Kapno Jlo Kawo
ambacapgop Utanuje



Llstituto Italiano di Cultura di Belgrado intrattiene ottimi rapporti con le istituzioni di Novi
Sad, una citta culturalmente assai dinamica, destinata ad essere capitale della cultura europea
nel 2021. In particolare la collaborazione con il Museo della Citta di Novi Sad ha gia portato
alla presentazione di esposizioni di grande richiamo, in questo quadro € con piacere che
presentiamo la mostra “Roma Aeterna’, allestita negli spazi della Collezione d'Arte Straniera
del Museo, curata da Daniela Ricci e organizzata da Glocal Project Consulting con il quale
questo Istituto Italiano di Cultura ha collaborato molto proficuamente. A tutti va il piu vivo
ringraziamento.

E una mostra inedita che porta per la prima volta in Serbia le opere di arte romana della
Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli. Si tratta di una collezione di 33 sculture realizzate
prevalentemente in marmo, alabastro e porfido che testimoniano come l'arte romana si sia
non solo diffusa geograficamente — e ci troviamo qui in Serbia proprio sul confine balcanico
dellImpero — ma abbia anche esercitato una fondamentale influenza attraverso i secoli, dando
vita a una koine, un substrato comune che ha formato nei secoli il modello estetico europeo.
Un ringraziamento particolare va a Paola Santarelli, presidente della Fondazione Santarelli, e
a Banca Intesa che ha creduto in questo progetto e fornito un importante supporto. Auguro ai
visitatoriserbieai numerosituristi che visitano questa citta diapprezzare appienol'esposizione.

Paola Cordone
Direttrice a.i.
Istituto Italiano di Cultura di Belgrado



UTanmnjaHCcKn MHCTUTYT 3a KynTypy Yy beorpagy ogp»aBa ognnyHe ofHOCe Cca MHCTUTYUMjama
y HoBom Capy, Bp/fio gMHaMU4YHOM rpagy y obnactu Kyntype koju he 2021. roguHe nocrtatu
MpecToHnLa eBporncke KynType. YnpaBo capagtka ca My3sejom rpaga Hosor Capa Beh je
JoBefla JO peanu3aunje U3y3eTHO aTpaKTUBHUX M3N0XO6M a oBora nyTta ca 3af0BO/bCTBOM
npepcTaB/bamMo 13Nokoy ,Roma Aeterna“, noctaB/beHy y npoctopy 36MpKe cTpaHe yMeTHOCTU
My3eja. OBy noctaBky je npupeauna daHnjena Pnum a opraHusosao Glocal Project Consulting, ca
KojuM je TanujaHcKku MHCTUTYT 3a KynTypy y beorpagy Beh Bpno ycnewHo capahusao. CBuma ce
HajcpaayHuje 3axsasbyjemMo.

Peu je o opurnHanHoj n3noxx6bmu koja no npsu nyT y Cpbujy foHOCK Aena pYMCKE YMETHOCTU
OoHpgaunje OuHo n EpHecta CaHTapenu. M3noxba obyxeata 33 cKynnType, YrilaBHOM Of
Mepmepa, anabactepa 1 nopdupa, Koje ceeoue 0 TOMe Kako Ce pMMCKa YMETHOCT LWMpua He
camo reorpadpckum — a Hanasmmo ce y Cpbuju Ha 6ankaHckoj rpaHuum LlapcTtBa — Beh je Bpwmna
M 3HayajaH yTuLiaj TOKOM BeKOBa, cTBapajyhn 3ajeAHNYKN je3UK, CYNCTpaT LWITO je KPO3 BEKoBe
06N1MKOBa0o €BPOMNCKU eCTETCKU MoAer.

MocebHo ce 3axBarbyjemo lMaonu CaHTapenu, npeacegHuun @®oHpaumje CaHtapenu, n baHuwm
ViHTe3a Koja je BepoBana y oBaj NpojekaT u npy>muna 3HayajHy nogpuwky. Cpnckum nocetmoumma
1 6pojHUM TypucTMma Koju nocehyjy oBaj rpag »kenvm fa y noTnyHOCTU Y>KUBAjy Y OBOj U3JTOXKOW.

Maona KopagoHe
B.A. AMPEKTOP
UTanujaHckn MHCTUTYT 3a KynTypy y beorpagy



La collaborazione tra l'Tstituto Italiano di Cultura di Belgrado e il Museo della Citta di Novi Sad
anche questa volta regala al nostro pubblico una nuova storia sulla ricchezza, sulla bellezza e
sullo splendore eterno dellantica Roma; un panorama della sua storia secolare, dell'epoca in
cui 'Ttalia era il centro della spiritualita e della cultura mondiale, una societa ordinata, potente e
forte. Desideriamo stupirvi, sorprendervi e meravigliarvi, fiduciosi che questo evento attirera la
vostra attenzione e portera il pubblico al nostro Museo.

Rispettando 1 molteplici legami che ci accomunano e considerando l'ottima collaborazione
che due anni fa fu coronata dalla mostra “Splendore del Rinascimento”, di cui si parla tutt'oggi,
questo progetto espositivo & un'ulteriore testimonianza a conferma dei forti e intensi legami
culturali tra i nostri due paesi.

Attraverso la mostra "Roma Aeterna”’, la Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli evoca ricordi
di una millenaria tradizione romana che nel periodo rinascimentale conquistd e ammalio la
Citta Eterna con la sua bellezza. La mostra comprende sculture, copie di originali greci e ritratti
provenienti da collezioni private, destinate nel corso dell'eta imperiale a decorare dimore e a
contribuire al prestigio, alla posizione e allo status sociale della nobilta romana.

Aristocratica, fastosa e dominante, l'arte romana conobbe il suo maggiore splendore in eta
imperiale. Tra le sue caratteristiche principali vi sono un realismo accentuato, misure regolari e
armoniose, l'importanza dei principi di proporzionalita, nonché delle singolarita, peculiarita e
monumentalita.

LTImpero romano ereditd la cultura classica come un'epoca storica senza pari, un modo
di pensare ed agire quasi ideale, raffigurata in tutta la sua unicita e bellezza attraverso i suoi
numerosi modi di manifestarsi. Pur essendo arrivato 'Umanesimo, esso si basava fortemente
sulla valorizzazione allegorica e morale del pensiero antico, nonché sull'assimilazione di
pressoché tuttiivalori del mondo classico adeguandoli alle esigenze religiose. Come tale apparve
gia verso la meta del Trecento nellimmagine e nell'opera di Francesco Petrarca continuando a
conquistare e arafforzarsi. Determino la fine del Medioevo e allo stesso tempo favori il diffondersi
di un atteggiamento che nei valori dei tempi passati trovo lo slancio per la nascita di una nuova
cultura che storici e storici dell'arte in seguito chiamarono il Rinascimento.

Attraverso questa mostra il pubblico di Novi Sad, nella sua citta e nel suo museo cittadino, ancora
una volta avra l'opportunita di conoscere l'eta romana, di entrare nel mondo di un passato
lontano e sentirsi parte del patrimonio culturale europeo, che senz'altro la nostra citta, come
Capitale europea della cultura 2021, rappresenta.

MSc Vesna Ikovic¢

Direttrice
Museo della Citta di Novi Sad
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Capagrba NTanujaHckor MHCTUTYTa 3a Kyntypy y beorpaagy n Myseja rpaga Hosor Caga v oBor nyTa
JOHOCK Halloj jaBHOCTU jeiHY HOBY Mpu4y 0 60raTcTBy, N1€MoTV N HENpPOoJia3HOM cjajy ctapor Puma;
npuyy O HEroBOM BULUEBEKOBHOM MOCTOjamby — BpeMeHy Kaga je WTtannja 6una ueHTap cBeTcke
OYXOBHOCTU U KynType, ypeheHo, MOAHO 1 CHa)XHO JbyAcko apywTBo. Kennmo aa Bac noHoBo
3aMBNMO, U3HEHAAVMO U o4apamo, curypHu aa he jepaH oBakaB gorahaj npusyhu Bawy naxkmy v
ny6avky goBectu y Haw My3ej.

MowTyjyhn Buluectpyke mehycobHe Be3e, a Ha OCHOBY BlLLIE HEFO yCMELLHe capaHbe Koja je Npe aBe
roanHe 6una KpyHucaHa nsnoxxbom,Cjaj peHecaHce”, 0 KOjoj ce 1 AaHac roBOpU Y Halloj jaBHOCTH,
OBaj M3/10’)KOEHV NPOjeKarT joLu je jeAHO CBe[o4YaHCTBO Koje noTBphyje »KMBe 1 jake KynTypHe Be3e
n3mehy Halle gBe 3emsbe.

®oHpaumja AnHo v EpHecta CaHTapenu Kpos nsnoxkby,Roma Aeterna” — seuHor Puma, 6yam cehama
Ha MUIEHNjYMCKY PUMCKY Tpaauumnjy, Koja je y nepmuoay peHecaHce OCBOjuia 1 NOKoOpuia CBOjOM
nenoTtom BeuHu rpag. Peu je o ckynntypama, Hajuelwrhe Konvjama rpukux opuruHasma u nopTpeTMma
13 npuBaTHUX Kyha, unju je rmaBHM 3agaTak TOKOM BULLEBEKOBHOT LlapcKor foba 6mo ga ykpace
OOMOBe 1 AonpuHecy ApYLITBEHOM yrieay, NofoXajy U CTaTyCy pUMCKOT njemcTBa.

Pumcka ymMeTHOCT Ouna je apucCToKpaTcKa, JIYyKCy3HAa W AOMMHAHTHA, a CBOj Hajjaun Cjaj
JoxuBena je y poba LlapctBa. HarnaweH peanvsam, npaBuiiHe 1 CKIlagHe Mepe, UCTULaHe Hadena
NPOMNOPLIMOHANIHOCTY, MOjeANHAYHOT, KaPaKTEPUCTUYHOT 1 MOHYMEHTAJTHOT, HeHe CYy IMaBHe OAMKe.
Pumcko uapctBo 6alwiTuHM ,Knacmumsam” Kao HENPUKOCHOBEHO MCTOPUJCKO pa3gobibe, roToBO
naeanaH HauyMH MULLI/bEHA W AeNnama, OJIMYEHO Yy CBOj CBOjOj jeAMHCTBEHOCTM U JIENOTUN KpO3
OpojHe nojaBHe 06nuKe. TauHo je Aa je HacTynuo foba XyMaHOCTW, HO OHO Ce UTEKAKO OC/iakbao
Ha afieropujcko 1 MopasiHO BpeHOBare APeBHE MUCY, Te MOTNYHO Npey3nMare 6e3masno CBUX
BPeAHOCTN KIaCcMYHOI CBEeTa U HUXOBO ycknahuvBame ca BepCcKMM 3axTeBMma. Kao TakBo jaBuio
ce Beh cpegnHom 14. BeKka y nuky n geny ®OpaHuecka leTpapke, 1 HacTaBWIO Aa OCBaja U jaya.
OHo je oapeanno Kpaj cpeaHer Beka 1 NCTOBPEMEHO Aano CHary Aa npeosnafa nornep Koju je
y BpedHOCTMMa MPOTEK/IMX BPEeMeHa Hallao eHTy3Mja3aM 3a HacTaHaK HOBe KyJNType Kojy cy
ncTopuvapm n NCTopruyapu YMETHOCTU KaCcHMje Ha3Basnn peHecaHca.

HoBocagcka jaBHOCT jow jegHoM he umaTty NpuanKy ga y CBOM rpagy U y CcBOM rpagckom Mysejy
KpO3 OBY U300y [OXXNBU PUMCKO J06a, 3aKopayn y CBET fajieke NpoLUoCcTU 1 ia Ce OCeTn Kao
[E0 eBPONCKe KyITypHe GalUTMHE, LUTO Hall rpagd Kao MNpecToHunua eBporncke Kyntype 2021. roanHe
CBaKaKo U jecTe.

MSc BecHa Vkosuh

OVpeKTop
My3ej rpapga Hosor Caga
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ROMA AETERNA A NOVI SAD

Partecipiamo con gioia assieme alle Istituzioni serbe, 'Ambasciatore italiano Carlo Lo Cascio, U'Istituto Italiano
di Cultura e la direttrice del Museo della Citta di Novi Sad Vesna Ikovi¢ allinaugurazione a Novi Sad della
mostra Roma Aeterna sulle sculture dalla collezione Santarelli.

Con piacere abbiamo aderito alla proposta di allestire la mostra Roma Aeterna, con un significativo compendio
di opere. Ci guida l'amore per l'arte e la condivisione della storia di Roma con tutti coloro che hanno interesse
verso le radici su cui si fondano ed evolvono i popolj, la sensibilita e la gentilezza d'animo delle persone.

La mostra Roma Aeterna raccoglie nellampia sala del Museo della Citta di Novi Sad trentratré opere dal 1°
secolo a.C. al 18° secolo, rappresentative delle evoluzioni artistiche e stilistiche a Roma, disposte secondo un
vasto criterio cronologico.

Gia nel 2012 esponemmo un nucleo della nostra collezione, insieme a opere provenienti da Federico Zeri e
donate a importanti istituzioni museali, a Palazzo Sciarra a Roma in collaborazione con la Fondazione Roma
Musei e il presidente professor Emmanuele Francesco Maria Emanuele. La mostra Sculture dalle collezioni
Santarelli e Zeri, a cura di A. De Marchi e corredata dal catalogo scientifico, era articolata in tre sezioni, dalla
statuaria di grandi dimensioni a quella di misure piu contenute, fino alla sezione dedicata alla ritrattistica.
La mostra ha presentato in prevalenza statue, grandi frammenti lapidei e bassorilievi dall'antichita all'epoca
barocca. L'evento ha riunito opere lapidee cercando di raccontare aspetti dello stile, dei soggetti e dei materiali
della scultura, attraverso una selezione compiuta fra le due raccolte. Per illustrarlo & stato selezionato un nucleo
straordinario di oltre 90 opere tra statue, reperti archeologici e ritratti provenienti dalle due Collezioni private
e da importanti istituzioni museali, quali 'Accademia di Francia a Roma — Villa Medici, 'Accademia Carrara di
Bergamo, e i Musei Vaticani, alle quali Federico Zeri aveva fatto dono.

Sempre l'affascinante tema del collezionismo ha ispirato la mostra ROMA ETERNA. 2000 anni di scultura
dalle collezioni Santarelli e Zeri, inaugurata nel giugno del 2014, in occasione dellapertura di Art Basel
Il progetto espositivo e frutto di una cooperazione tra U'Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig,
diretto da Andrea Bignasca, e la Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli Onlus. La mostra, curata da Tomas
Lochman, ha presentato per la prima volta in Svizzera oltre 70 sculture provenienti dalle collezioni italiane
della Fondazione Santarelli e del critico e storico dell'arte Federico Zeri. I capolavori comprendevano sculture
dall'eta imperiale romana fino a quella neoclassica, permettendo di evidenziare l'eterno fascino di Roma, con
la sua capacita di assimilare e rielaborare sempre nuove correnti artistiche e integrarle nel suo patrimonio
culturale. Il percorso espositivo non seguiva un ordine cronologico, ma accostava le opere secondo le loro
caratteristiche tematiche, formali e stilistiche. Iniziava in un'ambientazione ispirata agli interni di un palazzo
romano, con la sezione dedicata ai ritratti, dalla statuaria romana del I secolo d.C,, fino a quella barocca del
XVII secolo. Il secondo ambiente ospitava sculture a tema mitologico e allegorico, oltre a rappresentazioni di
animali e ritratti di bambini, mentre nella terza sala veniva evocata la sacralita di una cappella privata, adatta
a presentare opere di ambito prettamente religioso. Chiudeva la rassegna una sezione allestita idealmente
nella biblioteca di una dimora signorile dell'Urbe, nella quale grazie alla policromia delle sculture in porfido e
marmo colorato, uno dei cardini della collezione Santarelli, € possibile ricreare un'atmosfera di grande fascino.
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La terza tappa della mostra si € inaugurata nell'ottobre del 2015 al Museo d'Arte di Mendrisio, diretto da Simone
Soldini, in Canton Ticino. Roma eterna. Capolavori di scultura classica. La collezione Santarelli, presentava
sculture, dall'eta imperiale romana fino a quella neoclassica. La rassegna, curata dal Museo d'arte Mendrisio
in collaborazione con la Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli e con U'Antikenmuseum di Basilea, € giunta
in Ticino con un rinnovato percorso espositivo e un allestimento appositamente creato dall'architetto Mario
Botta. La mostra proponeva 65 sculture in marmo, alabastro e porfido e 15 frammenti lapidei, che spaziavano
dallsecoloa.C. al XIX secolo e che ben testimoniavano l'evoluzione del gusto e della tecnica plastica attraverso
il tempo e all'interno delle specifiche iconografie di riferimento. L'esposizione si avvaleva del sostegno della
Confederazione svizzera e del Cantone Ticino.

Prima dell'attuale esposizione a Novi Sad la mostra, con 33 significative opere della collezione, € stata
accolta dal 3 giugno al 3 novembre 2019 nel Narodni Muzej Slovenije di Lubiana diretto da Barbara Ravnik.
Lallestimento, nellampio salone vetrato dell'atrio del museo, seguiva l'ordine cronologico delle opere
esposte. Successivamente la mostra € stata esposta al Georgian National Museum di Thbilisi, diretto da David
Lordkipanidze, dal 10 dicembre 2019 al 29 febbraio 2020 e ha visto le sculture suddivise secondo una doppia
tipologia di ritratti: le effigi di persone reali e le raffigurazioni ideali.

Dal 2018 la Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli supporta Villa Lontana, un progetto che mette in
conversazione la collezione Santarelli con pratiche artistiche contemporanee. Villa Lontana € curata da
Vittoria Bonifati Santarelli e Jo Melvin. Il programma curatoriale presenta mostre con dialoghi focalizzati
tra la collezione d'arte, che viene vista come fosse un archivio, e pratiche d'arte contemporanea, inclusi
pubblicazioni, edizioni di artisti e progetti sonori.

Quattro generazioni di donne romane attraverso tre secoli: mia nonna Santa, mamma Ernesta, mia figlia
Vittoria e io. Tale speciale attenzione a Roma e alla sua stratificazione storica € al centro della formazione della
collezione artistica che con costante e rinnovata passione nelle generazioni seguiamo e implementiamo con
amore e spirito inclusivo.

Ad maiora
Paola Santarelli
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ROMA AETERNA 'Y HOBOM CALlY

3ajeqHO ca CPMCKUM UHCTUTYLMjamMa, ambacagopom Wtanuvje, Kapnom Jlo Kawom, UtanujaHCKMM MHCTUTYTOM
3a KynTypy u gupektopkom My3seja rpaga Hoeor Caga, BecHom UMkoBuh, ca pagowhy yyectByjemMo Ha oTBapamby
n3nox6e Roma Aeterna y HoBom Cagly, Ha K0joj cy npefcTaB/beHe CKyNNType 13 Konekumje CaHTapenu.

Ca 3a40BO/bCTBOM CMO MPUXBATWAM NMPEAsSIOr O NocTaB/bamy M3Nok6e Roma Aeterna Ha Kojoj je npeAcTaB/beH
3HauajaH 136op Aena. Boge Hac rbybaB npema yMETHOCTU U »Kefba Aa nogennmo uctopujy Pruma ca cBuma oHuma
LUITO MOKa3yjy MHTEepEeCcoBarbe NpemMa KopeHMa Ha KojMa NMoYMBajy 1 U3 KOjux ce pa3Bujajy Hapoau, CEH3nbunntet
1 NMJIEMEHUTOCT AyXa.

Y npocTtpaHoj canu My3eja rpaga Hosor Caga nsnoxkba Roma Aeterna npepactaBiba TPUAECET TPU YMETHUYKA Aena
HacTana y LUMPOKOM BpeMeHcKom nepuogy of | Beka n.H.e. po XVIII Beka, pacnopeheHa npema XpOHONOLIKOM
KpuTEpPUjyMy, KOja Ha penpe3eHTaTMBaH HauMH NpuKasyjy pa3Boj YMETHOCTU U CTUACKMX NpaBaua y Prmy.

Hykneyc Hawe kKonekuuje, 3ajeaHo ca gennma Koja notmnuy og Megepuka 3epuja 1 Koja Cy QOHMpPaAHa 3HaYajHUM
MY3€jCKMM UHCTUTYLUMjama, nsnoxunu cmo Beh 2012. roguHe y Manatu Wapa y Pumy, y capagiwin ca ®oHpaumjom
Roma Musei v keHuMm npegcegHnKom, npodecopom EmaHyeneom @paHuyeckom Mapujom EmaHyeneom. M3noxkba
Ckyninmype u3 konekyuja CaHmapesnu u 3epu, Kojy je npupeguno A. oe MapKu v 3a Kojy je 1o n3paheH v cTpyyHun
KaTanor, 6una je nogesbeHa y Tpu ceKuumje: cTaTye BENUKUX AUMEH3Mja, CTaTye MakbuX AMMEH3Vja U NopTPeTU.
N3nox6a je npeactaBmna NpeTexxHo cTaTye, Bennke KameHe pparmeHTe 1 6aperbede og aHTnuKkor goba fo 6apoka.
3a oBaj gorahaj npuKyrn/beHa cy yMeTHUYKa fiefna o KameHa, M360p 13 OBUX ABEejy 36MpPKU, Ca KerboM fla Ce NPUKaXKy
CTWICKM acneKTu, TEME 1 MaTepujanu 3a n3pagy cKynntypa. Y Ty CBpxy ofilabpaH je nsBaHpegaH HyKneyc of NpeKo
AeBepeceT aena mehy Kojuma cy 6une ctaTye, apxXeonoLLKU Hanasu 1 NOPTPETU KOju NOTUNYY M3 OBE ABE NpuBaTHE
KoJneKuuje Kao 1 13 3HaYajHUX My3€ejCKX MHCTUTYUMja Kojuma je Defepniko 3epu AoHMpao gena, nonyT OpaHuycke
akagemwuje y Pumy — Bune Megnuu, Akagemmje Kapapa y bepramy n BatnkaHckux my3eja.

YBek dacumHaHTHa Tema KONeKLMOHapCTBa MHCNMpUcana je usnoxxey BEYHU PVIM. 2000 zo0uHa ckysinmype u3
konekyuja CaHmapesnu u 3epu, Koja je CBe4aHO OTBOpeHa Y jyHy 2014. noBogom nHayrypucama Apt basena. lNpojekar
oBe 13noxbe pesynTtar je capagre nsmehy Myseja aHTuke n Konekuwuje Jlynsur y baseny, Ha yeny ca AHApeom
Burbackom, u DoHpauuje AnHo v EpHecta CaHTtapenn OHnyc. Ha n3nox6u, Kojy je npupegmo Tomac JloxmaH, rno
npsu nyT je y LLiBajuapckoj NpeacTaB/beHO Npeko cefaMaeceT CKyNNTypa U3 UTannjaHCcKux Konekumja @orHpauuje
CaHtapenu u ®egepuka 3epuja, KpUTnyapa u nctopryapa ymetHoctu. Mehy oBum pemek-genvma npepcraBibeHe
Cy CKynnType 13 nepuoga of nmnepujanHor goba y Pumy go Heoknacmumama, Koje cy npy»kune moryRHocT fa ce
rnokarke Be4Hu Wwapm Prima Te HheroBa crnocobHOCT acumunauuje u paspage HoBMX YMETHUYKUX NpaBaLia v kbXOBOT
VIHTErpycama y COMCTBEHY KynTypHy OawTuHy. [ena Hucy 6una m3nokeHa XpPOHOJOWKUM pefomM Beh npema
HUXOBUM TEMATCKUM, OPMANHUM N CTUIICKMM KapaKTepucTkama. MpBu geo nsnoxkbe, npefactaBbeH y ambujeHTy
VIHCANPVCAaHOM EHTEPUjEepPOM pUMCKe nanate, bu1o je nocBeheH NopTpeTnMa a YMHWAIE CY Fa PUMCKE CTaTye HacTane
y nepuogy opf | Beka go 6apokHor goba y XVII Beky. Y apyrom geny n3fnioXKeHe Cy CKyNnType ca MUTOTOLLKOM W
arneropmjckom TemMoM, rnopep OHUX Koje Cy MpefcTaB/bane XUBOTUHE N NopTpeTe Aeue, AoK je y Tpehoj canu
eBoLMpaHa cakpanHoCT jeHe NpuBaTHE Kanere, Koja je 6una norogHa 3a gena n3pasuTto penrmo3Hor Kapakrepa.
OBa 13no>x6a 3aBpLLaBasa ce cekLnjom Koja je Ha uaeasnaH HauuH npeacTaBibasia 6ubnmoTeky jefHe apucToKpaTcke
Bue BeuHor rpaaa, y Kojoj je 6uno moryhe cTBOpuUTU N3y3eTHO CyreCcTUBHY aTMocdepy 3axBasbyjyhn nonnxpommjn
CKynnTypa og nopdurpa n obojeHor Mepmepa, jeAHNM of ynopuLiTa Konekunje CaHTapenu.
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Tpeha etana oBe u3no)k6e nop HasvBom BeyHu Pum. Pemek Oena knacu4yHe ckyninmype. Konekyuja CaHmapenu,
CBEYaHo je oTBopeHa y okTobpy 2015. y KaHToHy TuumnHo, y My3ejy ymeTHOCTV Yy MeHapu3njy Ha uuvjem je uyeny
CumoHe ConguHu. Ha w0j cy npepactaB/beHe CKynnType of nepuofa Pumckor uapctBa Ao Heoknacmumsma a
npupeano jy je Mysej ymetHoctn MeHapu3no y capagmu ca GoHgaumjom AnHo n EpHecta CaHTapenu n Mysejom
aHTuKey bazeny. Y TuumHo je goluna Kao HOBU MpojeKaT uunjy NOCTaBKYy je 3a Ty NPUINKY OCMUCINO apxuTtekTa Mapuo
Bbota. Ha n3noxowu je 6uno npencraB/beHo We3feceT NeT CKyNTypa o Mepmepa, anabactepa 1 nopoupa Kao 1
rneTHaecT KaMeHux pparmeHaTa 13 nepuoaa oa | Beka n.H.e. go XIX BeKa, Koju cy npencTaB/baniy CBEAOYAHCTBO O
€BONYLINjU YKyCa 1 Bajapcke TEXHUKE KPO3 BPEME U YHyTap creunpuuHmnx pedepeHTHUX NnKkoHorpaduja. N3noxoy
cy nogpxanu LLiBajuapcka koHbegepaumja u KaHToH TYmHO.

Mpe aktyenHe noctaBke y HoBom Capy, oBa M3nokba KOjy UMHe TpuaeceT TPW 3HayajHa gena u3 Konekuuje,
roctoBana je og 3. jyHa filo 3. HoBeMbpa 2019. y JbybrbaHu, y HapogHom my3ejy CrioBeHuje Ha unjem veny je bapbapa
PaBHuMK. Ta nocTaBKa, NpeAcTaB/beHa Yy NPOCTPAHOj 3aCTak/beHOoj cann aTpujyma my3eja, NpaTuiia je XPOHOSOLWKMN
pen nsnoxeHux gena. MNocne Tora, n3noxoba je og 10. geuem6bpa 2019. po 29. pebpyapa 2020. 6una NprkasaHa y
HapogHom my3ejy py3uje y Tounucujy, Ha uujem deny je HaBupa JlopakunaHugze. M3noxeHe ckynntype 6une cy
rnofesbeHe NpemMa ABOCTPYKOj TUMOMOrnju NOpPTPETa: IMKOBU CTBAPHMX 0CO6a 1 naeanH1 NpukKasu.

Op 2018. ®oHagaunja AnHo n EpHecta CaHTapenu nogp»<aBa npojekat Buna JloHTaHa Koju ycnocTtassba Auvjanor
n3mehy konekunje CaHTapenn 1 caBpemMeHnx YMeTHUUKKX npakcu. Mpojekat cy npupeaunne Butopuja boHudbatn
CaHTtapenu un Llo MenBuH. KycTockn nporpam npeactasiba nsnoxxoe ca gnjanosvma GoKycpaHUM Ha YMETHUUKY
Konekuujy, Koja ce nocMmatpa Kao apxvB, 1 CaBPEMEHY YMETHUYUKY MpaKcy, U obyxBaTa nybnukauuvje, ymeTHMYKa
13fama 1 3ByYHe npojeKTe.

Mw npepcTaB/bamo YeTnpn reHepauvje PumibaHKu y nepuogy of Tpu Beka: Moja 6aka CaHTa, mama EpHecTa, moja
Khepka Butopuja 1 ja. To n3y3eTHO MHTepecoBame 3a PM 1 HeroBy UCTOpUjcKy cTpatuduKaumjy y cpeanwuTy je
dopmuparba oBe ymMeTHUUKe KoJseKuumje Kojy ca jbybaBiby M UHKIY3UBHVM OYXOM U3 reHepauuje y reHepauujy
npatumo 1 oborahyjemo ca cTpaluhy Koja H/MKag He jerbaBa.

Ad maiora
Maona CaHTapenu
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FONDAZIONE DINO ED ERNESTA SANTARELLI

La Fondazione per volonta di Paola Santarelli e della madre Ernesta Santarelli D'Orazio € stata istituita nel 2004
in ricordo del padre Dino Santarelli; la denominazione ¢ stata estesa nel 2008, dopo la scomparsa della madre
Ernesta D'Orazio, in Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli.

E una organizzazione non lucrativa di utilita sociale: nata con la finalita di favorire, sostenere e promuovere la
ricerca e la divulgazione della storia dell'arte e la storia di Roma in [talia e all'estero, con particolare riferimento
alla scultura lapidea, ai marmi colorati e alla glittica. Negli ultimi anni l'attenzione artistica della Fondazione &
stata ampliata alla pittura su pietra.

Promuove mostre, ricerche, seminari e borse di studio per studenti meritevoli e bisognosi ed edizioni di libri
d'arte. La Fondazione dedica una speciale attenzione alle opere umanitarie e al sostegno allinfanzia.

La raccolta di opere della Fondazione ha avuto origine dall'interesse di Ernesta D'Orazio Santarelli per la
scultura in marmo e le pietre policrome. Ernesta, dopo sua mamma Santa, ha coltivato la medesima passione e
Paola, presidente della Fondazione, raccogliendone i principi ispiratori e l'entusiasmo, ha considerevolmente
incrementato il nucleo iniziale, guidata dalla passione per la storia di Roma e il collezionismo condiviso.
Tale speciale attenzione a Roma e alla sua stratificazione storica € al centro della formazione della collezione
artistica e costituisce il principale indirizzo che presiede agli acquisti dal mercato antiquario e da collezioni di
famiglie storiche. La figlia Vittoria, curatrice di arte contemporanea, ha dato impulso a un confronto su arte
contemporanea e antica con una serie di interessanti e innovative mostre nella sede di Villa Lontana a Roma.
Tra le opere in marmo custodite vi sono numerose sculture, dall'era tolemaica fino a Canova e Thorvaldsen,
tra cui molte scolpite in marmi colorati; esemplari provenienti da vaste raccolte di frammenti architettonici e
marmi colorati di eta imperiale e notevoli campionari di marmi antichi.

Inoltre conserva parte della collezione di sculture di Federico Zeri e ne promuove gli studi.

La Fondazione presta abitualmente opere per mostre in tutto ilmondo, ritenendo la fruibilita dell'opera d'arte una
forma significativa di promozione culturale e di condivisione, nel rispetto della loro conservazione e integrita.
La Fondazione é stata presente nelle seguenti mostre:

I marmi colorati della Roma Imperiale, Roma, Mercati di Traiano (28 settembre 2002-19 gennaio 2003);
Maesta di Roma da Napoleone all’Unita d'Italia, Roma, Scuderie del Quirinale (7 marzo-29 giugno 2003); I
male. Esercizi di pittura crudele, Torino, Palazzina di Caccia di Stupinigi (26 febbraio-26 giugno 2005); La
lupa e la Sfinge. Roma e ['Eqgitto dalla storia al mito, Roma, Museo Nazionale di Castel Sant’Angelo (11 luglio-9
novembre 2008); Exempla, la rinascita dell’antico nell'arte italiana. Da Federico II ad Andrea Pisano, Rimini,
Castel Sismondo (20 aprile-7 settembre 2008); I Sabini popolo d'Italia. Dalla storia al mito, Roma, Complesso
del Vittoriano (20 marzo-25 aprile 2009); Glanz der Kentauren, Monaco, Antikensammlungen und Glyptothek
(15 giugno-11 ottobre 2009); Le forme del Rinascimento. Donatello, Andrea Bregno, Michelangelo e la scultura
a Roma nel Quattrocento, Roma, Palazzo di Venezia (16 giugno-5 settembre 2010); Roma e l/Antico. Realta e
visione nel 700, Roma, Palazzo Sciarra (30 novembre 2010-6 marzo 2011); Il volto dei Potenti, Roma, Musei
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Capitolini (10 marzo-25 settembre 2011); Festival Poiesis, Fratelli d’Italia, Fabriano, Spedale Santa Maria del Buon
Gesu (20-22 maggio 2011); Sculture dalle collezioni Santarelli e Zeri, Roma, Palazzo Sciarra (14 aprile-1° luglio
2012); Gems of the Medici, Houston, Museum of Natural Science, Santa Ana (Los Angeles), Bowers Museum (14
aprile-10 settembre 2013); Mestres do Renascimento. Obras-primas italianas, Brasile, Sao Paulo, Brasilia, Centro
Cultural Banco do Brasil (14 luglio 2013-7 gennaio 2014); Cleopatra, Roma, Chiostro del Bramante (12 ottobre
2013-9 febbraio 2014); Verso il 2015. La cultura del vino in Italia, Roma, Complesso del Vittoriano (15 ottobre-17
novembre 2013); Augusto, Roma, Scuderie del Quirinale (17 ottobre 2013-9 febbraio 2014); Antoniazzo Romano
Pictor Urbis, Roma, Palazzo Barberini (31 ottobre 2013-2 marzo 2014); Roma 1914, Roma, Mercati di Traiano
(5-11 marzo 2014); Le Mythe Cléopatre, Parigi, Pinacotheque de Paris (10 aprile-7 settembre 2014); Regere
populos. Augusto e larte del comando, Roma, Museo dell'Ara Pacis (24 aprile-7 settembre 2014); Michelangelo.
Difficolta e voli di un artista universale, Roma, Musei Capitolini (26 maggio-14 settembre 2014); Roma Eterna.
2000 Jahre Skulptur aus den Sammlungen Santarelli und Zeri, Basilea, Antikenmuseum Basel und Sammlung
Ludwig (4 giugno 2014-19 gennaio 2015); Siria. Splendore e dramma, Roma, Museo Nazionale del Palazzo di
Venezia (19 giugno-31 agosto 2014); L'eta dell'angoscia. Da Commodo a Diocleziano, Roma, Musei Capitolini
(28 gennaio-4 ottobre 2015); La Colonna Traiana nei disegni di Vincenzo Camuccini, Roma, Palazzo Valentini
(21-27 aprile 2015); Mith of Cleopatra, Singapore, Fort Canning Park (29 maggio-11 ottobre 2015); Roma Eterna.
Capolavori di scultura classica. La collezione Santarelli, Mendrisio, CH, Museo d'Arte (24 ottobre 2015-31
gennaio 2016); Cleopatra. L'incantesimo d’Egitto, Madrid, Centro de Arte Canal (30 novembre 2015-8 maggio
2016); Sicily: Culture and Conquest, Londra, British Museum (21 aprile-14 agosto 2016); Museo del gioiello,
Vicenza, Basilica Palladiana (15 dicembre 2016-15 dicembre 2018); Rinascite. Opere d’arte salvate dal sisma di
Amatrice e Accumoli, Roma, Museo delle Terme di Diocleziano (16 novembre 2017-11 febbraio 2018); A cavallo
del tempo, l'arte di cavalcare dall’Antichita al Medioevo, Firenze, Limonaia monumentale del Giardino di Boboli
(26 giugno-7 ottobre 2018); Il mito di Ercole, La Venaria Reale (12 settembre 2018-21 maggio 2019); Cani in posa,
dall’Antichita fino ad oggi, La Venaria Reale (18 ottobre 2018-14 luglio 2019); Leonardo da Vinci. Disegnare il
futuro, Torino, Musei Reali (15 aprile-14 luglio 2019); Roma Aeterna, Opere dalla Fondazione Dino ed Ermesta
Santarelli, Ljubljana, Narodni muzej Slovenije (3 giugno-3 novembre 2019); Costruire un capolavoro: la Colonna
Traiana, Firenze, Gallerie degli Uffizi, Limonaia del giardino di Boboli (18 giugno-6 ottobre 2019); O della materia
spirituale dell'arte, Roma, MAXXI (16 ottobre 2019-marzo 2020); Roma Aeterna, Opere dalla Fondazione Dino ed
Ernesta Santarelli, Thilisi, Georgian National Museum (10 dicembre 2019- 29 febbraio 2020); Castrum Superius.
Il palazzo dei re normanni, Palermo, Palazzo Reale (13 gennaio-23 febbraio 2020).

Nel 2020 la Fondazione sara presente alle mostre: Hercules-Immortal Hero, Heidelberg, Kurpfalzisches
Museum der Stadt Heidelberg (25 marzo-12 luglio); L/Art a Rome al XVIIIe siécle. 1700-1758, Ajaccio, Palais
Fesch — Musée des Beaux-Arts (26 giugno-5 ottobre).
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In collaborazione con il Ministero per gli Affari Esteriitaliano la Fondazione realizzera la mostra Roma Aeterna,
con continue evoluzioni e cambiamenti di opere, e verra esposta a Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas
Artes (giugno-settembre 2020) e successivamente in Uruguay a Montevideo e a Seul. Dal 2022 la mostra Roma
Aeterna, simbolo della storia artistica di Roma attraverso i secoli, verra esposta nelle principali capitali del Nord
Europa con altre fondamentali opere della Fondazione.

E per questa visione universale che la Fondazione ha concesso l'intera collezione di glittica — composta da circa
600 opere tra cammei, intagli, scarabei e sigilli, che abbraccia cinque millenni di storia — in comodato gratuito
ai Musei Capitolini a Roma; la musealizzazione dell'intera raccolta € stata inaugurata nel febbraio del 2012 nelle
due sale prospicienti il Medagliere capitolino. Nella prima suggestiva sala, mediante un sistema espositivo che
evoca una Wunderkammer, sono esposte le gemme suddivise per epoche: la Mesopotamia, U'Etruria, la Grecia
antica, la Roma repubblicana e imperiale, U'Alto Medioevo, l'epoca federiciana, il Rinascimento, il Barocco
fino al Neoclassicismo; nella seconda vi € un completo apparato didattico, formato da pannelli esplicativi, da
strumenti multimediali — con i totem che consentono di visualizzare tutte le opere della Wunderkammer e la
loro didascalia esplicativa — e filmati illustrativi dei procedimenti tecnici dell'arte della glittica.

La Fondazione Santarelli promuove pubblicazioni di storia dell'arte, tra queste: ha realizzato il volume coedito
con l'Erma di Bretschneider Studi normanni e federiciani (2003), a cura di A. Giuliano; ha cofinanziato
la riedizione Antike Porphyrwerke di R. Delbrueck (2007), in collaborazione con il Comitato Nazionale
dellUniversita dei Marmorari in occasione del VI centenario dell'Universita; ha contribuito alla pubblicazione
del volume LAventino dal Rinascimento a oggt (2010), a cura di M. Bevilacqua e D. Gallavotti Cavallero,
promosso dall'Istituto Nazionale di Studi Romani e dal Centro di Studi sulla Cultura e 'Immagine di Roma.
Nel 2010 sono stati pubblicati 1 volumi Studi di glittica, con testi di A. Giuliano, U. Pannuti e L. Pirzio Biroli
Stefanell, e il Catalogo illustrato della glittica nella collezione Santarelli, a cura di D. Del Bufalo; nel 2012 ¢ stato
pubblicato il volume La glittica Santarelli ai Musei Capitolini. Intagli, cammei e sigilli, a cura di A. Gallottini.
La raccolta di saggi Una dimora nobilitata da Poniatowski, Canova e Thorvaldsen. Villa Lontana, cura di S.
Ceccarellj, ha visto la luce alla fine del 2013. Nel 2015 ¢ stato pubblicato Le sculture antiche della Fondazione
Dino ed Ernesta Santarelli, I, Ritratti e rilievi, a cura di M. Papinj, il primo di sei volumi della collana delle Opere
della Fondazione Santarelli. Tale collana proseguira con i volumi: IT — Sculture Ideali, III — Dal Tardoantico
al Cinquecento, IV — Dal Seicento all’Ottocento, V. — Frammenti architettonici di marmi colorati della Roma
imperiale, VI — Campionari di marmi colorati.

Nel 2016, per sostenere la popolazione di Amatrice gravemente colpita da due sismi, € stato pubblicato il
volume Amatrice. Storia, arte e cultura a cura di A. Viscogliosi, i cui studi erano in corso da circa due anni; tale
volume ha generato un'ampia raccolta di fondi devoluti alla popolazione anche realizzando il monumentale
plastico (m 10x6) dell'antico borgo, aggiornato ai primi del Novecento, che servira come base di studio per la
ricostruzione della cittadina e che e stato allestito all'interno di un padiglione del Comune di Amatrice.
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Nel 2019 ¢ stato pubblicato il volume Amatrice con gli occhi di prima, a cura di F. di Napoli Rampolla, con il
quale si inaugura una proficua collaborazione con il Mibact, che vedra la pubblicazione nel 2020 del volume
La chiesa di San Francesco ad Amatrice, il primo studio monografico dedicato interamente all'edificio storico,
volto anche a una raccolta di fondi per contribuire alla ricostruzione del monumento.

Sempre nel 2020 la Fondazione ha in programma di pubblicare il volume Amatrice 2.0 a cura di Alessandro
Viscogliosi, dove troveranno spazio glianni diricerca sulborgo laziale dal punto di vista urbanistico e corredato
di innovative rappresentazioni ante e post terremoto in 3D e oculus.

La Fondazione promuove e finanzia borse di studio per studenti meritevoli. Su impulso della Fondazione il
“Premio Federico Zeri”, di concerto con due importanti istituzioni bolognesi, la Fondazione Federico Zeri e
l'Universita Alma Mater, € stato assegnato nel 2013 alla ricerca storico artistica e alla persistenza dellAntico e la
rappresentazione della scultura nella pittura di natura morta, presso la fototeca Zeri.

Entro l'anno vedra la luce il primo dei cinque volumi dedicati agli epistolari di Federico Zeri. Il volume trattera
dello scambio di corrispondenza dello studioso con lo storico dell'arte Roberto Longhi. Tale collana ¢ diretta
dal professor Mauro Natale.

Nel dialogo della vasta raccolta con il contemporaneo sono stati pubblicati i cataloghi delle mostre curate da
Jo Melvin e Vittoria Bonifati: Sculpture-Sculptureless e Archaeology (2018) e Machismo (2019).

www.fondazionesantarelli.it
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OOHAALUWMIJA ANHO N EPHECTA CAHTAPEJIN

®doHpauwvjaje ocHoBaHa 2004. roguHe no xesbu Naone CaHTapenu v keHe majke EpHecte CaHTapenu [1'Opayuno
y 3Hak cehama Ha oua u cynpyra AuHa CaHTapenuja; rognHe 2008, HakoH cMpTu Majke EpHecTte ['Opauwuo,
Ha3wmB je npowunpeH Ha DoHpauvja AnHo u EpHecTta CaHTapenu.

Pagn ce o ApylTBEHO-KOPUCHOj HenpodUTHOj OpraHM3auuju Koja je HacTasa ca Lu/bem fa fnomaxe,
rnogp»asa 1 NoACTNYE NCTPAXKNBaHE U LWNPEHE 3Hatba N3 UCTOPUje YMETHOCTU 1 nctopuje Puma y Utannjmu n
MHOCTPAHCTBY, Ca MOCEOHMM HarflaCKoM Ha KaMeHy CKYATypy, MepmMep y 60ju U mnnTuky. Nocneamnx roavHa
yMeTHMUKa Nakkba QoHAaLmje NpoLlmpeHa je N Ha CIMKapCTBO Ha KaMeHy.

QoHpaumrja opraHusyje n3noxkbe, NCTpaXrBaka, CEMUHAPE, HYAW CTUMEHAVje 3a 3aCNy>KHe U MaTepujasHo
yrpoXeHe CcTyeHTe U NPpOoMOBULIE U3Jaka YMETHUUKUX Kibura. NMocebHy naxwy nocsehyje xymaHUTapHOM
pagy v nogpLiLm geun.

36upka gena ®oHpalvje HacTana je Kao pesynTaT MHTepecoBama EpHecte ['Opaupmo CaHTapenu 3a CKynTypy
y Mepmepy 1 NofnxpoMHo Kameme. OHa je HacTaBua Aa Heryje cTpacT majke CaHTe, Aok je lMaona, npeacegHuua
doHpauvje, NHCNMPUCAHa UCTUM NPVHLUAVIMA U eHTY3uja3MoM U BoheHa cTpawhy npema nctopuju Puma m
KONeKLMoHapcTBY, 3HavyajHo noBehana noyeTHn HyKneyc. YnpaBo ce oBa NocebHa Nakka nocseheHa Puimy v
HEroBOj NUCTOPUJCKOj CTpaTUdPMKaLMjLU Hanasm y LEHTPY 06MMKOBatba YMETHMNYKE KOJleKUUuje n npeacraBiba
OCHOBHU MNpaBal, Koju ce cneau APUINKOM KYMOBUHE Aefla Ha TPXKULWITY aHTUKBUTETa U K3 KoJsekuuja
NCTopUjcKnx nopoaunua. Khep Butopuja, Kyctoc caBpeMeHe yMETHOCTU, MOACTaKIIa je Aunjasior 0 CaBPEMEHOj 1
AHTMYKOj YMETHOCTU CEPUjOM UHTEPECAHTHUX N MHOBATUBHUX N3N0>KOW y Bunu JloHTaHa y Pumy.

Mehy pennma y mepmepy Hanase ce 6pojHe ckynntype, of epe NTtonomeja no KaHose n TopBanaceHa, of Kojux
Cy MHOTFe MCKJlecaHe y Mepmepy Yy 60ju, 3aTum NnpumMepLn Kojyu NOTUYY U3 OOUMHUX 30MPKN apXUTEKTOHCKUX
dparmeHaTa n pasHob60jHOr Mepmepa LapcKor fo6a Kao 1 3HavajHu y30pLm aHTUYKOr MepmMepa.

Takobhe, uyBa ce fieo Konekuuje ckynntypa OGegepuka 3epuja n NOACTUYY Ce heHa UCTPaXKMUBakba.

QdoHpaumvja pefoBHO Mo3ajMmibyje Aena 3a u3noxbe y uenom ceBeTy cmatpajyhu moryhHocT yXuBama y
YMETHUUYKUM AenrmMa 3HauyajHMM 06IMKOM NpomoLmje v Wipema KynType, y3 NolToBakbe HhUXOBOr OUyBakba
N UHTerpureTa.

®doHpauuvja je ydectsoBana Ha cnegehum nsnoxxbama:

Mepmep y 6oju uapckoe Puma, TpajaHoBe TpkHuuUe, Pum (28. centembap 2002 - 19. jaHyap 2003);
BenuuyaHcmeeHocm Puma 00 HanoseoHa 0o yjedurera Mimanuje, Ckynepuje y MNManatu KBupuHane, Pum (7.
MapT — 29. jyH 2003); 3510. Bexxb6e u3 okpymHoe cnukapcmaa, Jloeauka nanata CtynuHubhu, TopuHo (26. pebpyap
— 26. jyH 2005); Byyuuya u CeppuHea. Pum u Ezunam o0 ucmopuje 0o muma, HauvoHanHn mysej 3amka CaHT
Anbeno, Pum (11. jyn — 9. HoBemb6ap 2008); Exempla, peHecaHca aHmu4Koe y umasnujaHckoj ymemuocmu. O0
@®edepuka Il 0o AHOpee lu3zaHa, 3amak CnamoHgo, PumuiHm (20. anpun — 7. centemb6ap 2008); CaburbaHu Hapoo
Wmanuje. O0 ucmopuje 0o muma, Komnnekc ButopujaHo, Pum (20. mapT — 25. anpun 2009); Cjaj keHmaypa,
AHTHUKa 36MpKa 1 rmunTtoteka, MuHxeH (15. jyH - 11. okTtobap 2009); O6iuyu peHecaHce. [JJoHamesno, AHOpea
bpero, MukenaHbeno u pumcka ckynnmypa XV seka, MNanata BeHeuuja, Pum (16. jyH — 5. centembap 2010);
Pum u aHmuy4ko. CmeapHocm u su3uje y XVIIl gexy, Manata LWapa, Pum (30. HoBemb6ap 2010 — 6. mapTt 2011);
Jluye mohHuka, Kanvutoncku myseju, Pum (10. mapt — 25. centembap 201 1); ®ecmusan Poiesis, bpaha Umanuje,
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Cnepane CaHta Mapwuja gen byoH hesy, ®abpujaHo (20 — 22. maj 2011); Ckyinmype u3 konekyuja CaHmapenu
u 3epu, NManata Wapa, Pum (14. anpun — 1. jyn 2012); Apazymu nopoduye Meouqu, My3ej NnpupogHuUX HaykKa,
XjyctoH, My3ej bayepc, CaHTa AHa (JToc AHhenec) (14. anpun — 10. centembap 2013); Majcmopu peHecaHce.
WmanujaHcka pemek-0ena, KyntypHu ueHtap baHke bpasuna, Cao lMayno, bpasunuja, bpasun (14. jyn 2013
— 7. janyap 2014); Kneonampa, bpamaHTeoB knayctep, Pum (12. oktobap 2013 — 9. pebpyap 2014); Ka 2015.
Kynmypa suHna y Umanuju, Komnnekc ButopujaHo, Pum (15. oktob6ap — 17. HoBembap 2013); Agzycm, Ckygepuje
y MNManatu KBnpuHane, Pum (17. oktobap 2013 - 9. debpyap 2014); AHmoHujayo PomaHo Pictor Urbis, NanaTta
Bap6epuHn, Pum (31. oktobap 2013 — 2. mapTt 2014); Pum 1914, TpajaHoBe Tp>KHULUe, Pum (5 — 11. mapT 2014);
Mum o Kneonampu, NuHakoTeka, Mapun3 (10. anpun — 7. centembap 2014); Regere populos. Agzycm u ymemHocm
KomaHoosard, My3ej Ontapa mupa, Pum (24. anpun — 7. centembap 2014); MukenaHbeno. Tewkohe u ycnecu
yHugep3asiHo2 ymemHuka, Kanutoncku myseju, Pum (26. maj — 14. centembap 2014); BeyHu Pum. 2000 200uHa
CcKysinmype u3 Kosekyuje CaHmapesnu u 3epu, My3ej aHTuke basen n 36upka Jlyasur, basen (4. jyH 2014 — 19.
jaHyap 2015); Cupuja. Cjaj u Opama, HaunoHanHu my3ej MNanate BeHeuwnja, Pum (19. jyH — 31. aBryct 2014);
Teckob6Ho 0o6a. OO0 Komooda 0o [JuokneyujaHa, Kanutonckn myseju, Pum (28. jaHyap — 4. oktobap 2015);
TpajaHos cmy6 y upmexuma BuHyeHya KamyyuHuja, Manata BaneHtuHu, Pum (21 — 27. anpun 2015); Mum o
Kneonampu, napk ®opt KeHuHr, CuHranyp (29. maj — 11. oktobap 2015); BeyHu Pum. Pemek-0esna Kiacu4yHe
ckynnmype. Konekyuja CaHmapenu, Mysej ymeTHoctn, MeHapu3uo, LBajuapcka (24. oktobap 2015 - 31.
jaHyap 2016); Kneonampa. Yaponuja Ezunma, LleHtap Apte KaHan, Magpug (30. HoBemb6ap 2015 — 8. maj 2016);
Cuyunuja: Kynmypa u ocgajarba, bputancku mysej, JloHgoH (21. anpun — 14. aBryct 2016); My3ej Hakuma,
basunnuka MNanagnjaHa, BuueHuya (15. geuembap 2016 — 15. geuembap 2018); llpenopodu. YmemHu4ka oesa
cayysaHa o0 3emseompeca y Amampudey u Akymosnujy, Mysej OuokneunjaHoBux tepmu, Pum (16. HoBembap
2017 — 11. pebpyap 2018); Ha npena3ly epemeHa, jaxarbe 00 aHmuke 00 cpedrbez 8eKd, JIuMoHaja MOHYMeHTane
BpTa bobonun, ®upeHua (26. jyH — 7. oktobap 2018); Mum o Xepkysny, Jla BeHapuja Peane (12. centembap 2018
—21.Mmaj 2019); llac y ymemHocmu, 00 aHmuke 0o daHac, Jla BeHapuja Peane (18. oktob6ap 2018 - 14. jyn 2019);
JleoHapoo da BuHuu. lpojekmosamu 6yoyhHocm, KparseBcku my3seju, TopuHo (15. anpun — 14. jyn 2019); Roma
Aeterna. [lena ®oHoayuje [JuHo u EpHecma CaHmapenu, HapoaHun my3ej CnoseHuje, JbybrbaHa (3. jyH — 3.
HoBeMbap 2019); M3epadumu pemek-0eno: TpajaHos cmy6, lanepuja Youun, JinmoHaja Bpta bobonun, upeHua
(18. jyH — 6. okTob6ap 2019); O dyxosHoj Mmamepuju y ymemHocmu, MAXXWU, Pum (16. oktob6ap 2019 - mapT 2020);
Roma Aeterna, [lena ®oHoayuje JuHo u EpHecma CaHmapenu, HapogHu my3sej [py3unje, Tounucm (10. geuembap
2019 - 29. pebpyap 2020); Castrum Superius, [Nlanama HopmaHcKux kpaeesd, KparbeBcka nanata, Nanepmo
(13. janyap — 23. dpebpyap 2020).

loavHe 2020. ®oHpaumja he 6UTM NpucyTHa Ha um3nokbama: Xepkysn — becmpmHu xepoj, Tpapckn mysej,
Xajoenbepr (25. mapt — 12. jyn); YmMem+Hocm y Pumy y XVIII geky. 1700-1758, MNanata ®ew — My3sej nenux
yMeTHOCTU, Ajayo (26. jyH — 5. okTobap).

Y capaamum ca MMHMCTapcTBOM cnosbHUX nocnoBa Utannje, ®oHpaumnja peannsyje nsnokby Roma Aeterna,
y3 KOHCTaHTHY NMPOMEHY fiefla Koja ce n3naxy, koja he 6utn npepcraB/beHa y HaumoHanHom my3ejy nenmx
ymeTHocTu y byeHoc Ajpecy (jyH — centembap 2020) u HakoH Tora 'y MoHTeBugaey y Ypyreajy kao ny Ceyny.
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Op 2022. nsnoxba Roma Aeterna, cnmbos1 BNLLIEBEKOBHE YMETHUUYKe nctopuje Puma, 6uhe vsnoxeHa y
Hajsehum npectoHuyama CeBepHe EBpone ykibyuyjyhu v gpyra 3HavajHa gena ®oHpgauuje.

Lleny Konekuujy rmmnTuke Koja obyxBaTa NMeT MUIeHUjyMa NCTOpUje 1 cacToju ce o oko 600 pagoBa mehy
Kojuma cy Kameje, nybopesu, ckapabeju n xurosu, ®oHpaumja je, ynpaBo 360r oBe yHuBep3asHe BuU3uje,
6ecnnatHo yctynuna Kanutonckum mysejuma y Pumy; mysejcka noctaBKa Liene 36MpKe CBe4YaHO je OTBOpeHa
y ¢ebpyapy 2012. y nBema casama Koje ce Hanase Hachnpam Kanutosnckor Megasbepa. Y npBOj CyreCTUBHO]
canu, cnepgehmn HaumH noctaBke Koju nopceha Ha Coby yyoa, U3noxeHe Cy reme nofesbeHe Mo ernoxama:
MeconoTtamuja, ETpypuja, aHTuuKa lpuka, penybnnkaHcKku u 4apckn Pum, paHu cpepbum Bek, enoxa @pugpurxa
Il, peHecaHca, 6apokK, cBe A0 HeoKNacLM3Ma; y APYroj canu Hanasn ce KoOMMieTaH ANAaKTUYKK anapaTt Koju
ce cacToju of naHena ca objalwrmernbnMma, MynTUMeamnjanHX NHCTPYMeHaTa — ca ToTeMuMa Koju omoryhasajy
fa ce Buge cea gena Cobe yyoa v lbUxXoBe Anpackanuje — Kao 1 GUIMoBIM KOju NpUKasyjy TEXHUUYKE NOCTYNnKe
YMETHOCTU rMUnTuKe.

®oHpauvja CaHTapenu noaprkaBa Nnyonukaymje n3 uctopuje ymetHoct mehy Kojuma cy: Cmyouje o ®puopuxy
Il u HopmaHuma (2003) A. HynujaHa Kojy je ob6jaBuna y capafru ca mlgaBadyem Epma au bpetwHajoep;
cybuHaHcpana je peusgarbe Kibure AHmMuyYku padosu o0 nopgupa (2007) P. Jenbpyka y capafmwu ca
HauvoHanHum komnteTtom Acoumnjaumje Mapmopapa noBofoM obenekaBata LLeCcT BEKOBa OBe acolujaLluje;
JonpuHena je objaB/bBamby Kibure ABeHmuH 00 peHecaHce 00 0aHac (2010) aytopa M. besunakse v [l. lanaBotu
KaBanepo, Kojy cy nogpanu HauumoHanHU UHCTUTYT 3a uctpaxmeamwe Puma n LleHTap 3a ucTpamBame
Kyntype n npomouunje Puma. loguHe 2010. usgata je kiwmra Cmyouje enunmuke ca TekctoBuma A. BynujaHa,
Y. NManytnja n J1. NMupuno buponn CredaHenu, Kao n Kamanoe ca uiycmpayujama 2iunmuke Kosiekyuje
CaHmapenu, Koju je npupeauvo [. nen bydano; rognHe 2012. o6jaBs/beHa je Kwbura nmunmuka CaHmapenu y
Kanumonckum my3sejuma. [lybopes, kameje u xuzosu aytopke A. lanotuHun. 36upka eceja Busa JloHmaHa. [jom
Koju cy onnemeHunu NMorwamoscku, KaHosa u TopsanodceH ayTopke C. Yekapenu yrnepana je cBeT/IoCT AaHa
Kpajem 2013. nok je 2015. ob6jaB/beHa Kibnra AHmu4Ke ckysinmype ¢oHoayuje [JuHo u EpHecma CaHmapesnu
I, Mopmpemu u pewegu Kojy je npupeano M. MNannHM — NpBa oA WecCT Kbura u3 eguunje Jena GoHoayuje
CaHmapenu. OBa eaguuuja he obyxBatutu n Kroure: Il - oeanHe ckynnmype, lll — O0 kacHe aHmuke 0o XVI geka,
IV — 00 XVII 0o XIX eeka, V — ApxumeKkmoHCKU ¢hppazmeHmu pazHobojHoz mepmepa yapckoe Puma, VI — Y3opuu
mMepmepa y 6oju.

Kako 6u nogp»kana CTaHOBHULITBO rpafda AMaTpuue, Koju Cy TellKo noroguna Asa semsbotpeca, DoHpauuvja
je 2016. ob6jaBuna kKwury AmMampude. Micmopuja, ymemHocm u Kynamypa ayTtopa A. Buckosrbusuja, umja
UCTpakuBara O OBOM rpajgy Ccy 3amnouyeTta fBe roguHe npe oBe Hecpehe; 3axBasbyjyhu oBomMm unsgamy
NPUKyn/beHa Cy 3HaTHa cpeAcTBa HaMermeHa CTAaHOBHULWITBY a peasiu30BaH je W MOHYMEHTallHu
TpoAaumeH3uoHanHu mogen (10x6 m) gpeBHor rpaguha, npema veroBom mMsrneny noyetkom XX seka. OBaj
Mofes je NoCTaB/beH Y YHYTPaLlWHOCTU NaBU/boHa OnwTnHe AmaTtpuue u cny>kuhe Kao ocHoBa 3a cTyaunje
PeKOHCTpYyKUmMje rpaga.

Krourom Amampuye opesHum oyuma ®. gpn Hanonu Pamnona o6jaBrbeHe 2019. rognHe 3anoyeTa je nnogHa
capagra ca MMHUCTApCTBOM 3a Ky/ITypHa Aobpa v genatHoctu 1 Typusam Mtanuje. Capagmra he ce HactaButr
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2020. nybnukauymnjom Lipkea Ceemoz @pare y AmMampuyey, NMPBOM MOHOrpapcKkomM CTyAMjOM Yy LEesioCTu
noceeheHom 0BOM UCTOPUjCKOM 3[akby, a MPUXo Of HheHe Npojaje HaMehEeH je NPUKYM/baky cpeAcTaBa 3a
PEKOHCTPYKLMjy TOF COMeHMKa.

Takohe 2020. roguHe, ®oHAaumja uma y nnaHy ga objaBu 1 Kibury AMampuye 2.0 AnecaHgpa Buckosbo3unja
Koja he cagpxaTu pe3ynrtate BULIErOAULIHEN UCTPa)KMBarba O YpOaHUCTUUKOM acneKkTy oBor rpaguha y
Jlaunjy, y3 nHoBaTnBHe nnyctpauuje npe vu nocse 3emsborpeca y 3[1 n okynyc TeXxHONOormnju.

®doHpauvja npomoBue N GUHaAHCUpPa CTUNeHAWje 3a 3aciyKHe cTyaeHTe. Y3 nopctuuaj OoHpauvje n y
capagru ca gBe 3HauyajHe uHctutyuumje y bonowun, ®oHgauynjom Oepepuko 3epu n YHUBep3utetom Anma
Matep, 2013. roguHe, y dotoTeunm 3epu cBe4vaHO je AoperbeHa Harpaga “Harpaga ®epepuko 3epu” 3a
NCTOPUjCKO-YMETHNYUYKO UCTParKNBaH €, 38 KOHTUHYUTET aHTUKE U 3a NpefcTaBibakbe CKYNNTYype y CIMKapCTBY
MpTBe npupoge.

[o Kpaja rognHe 6uhe nspgata npea of net Kwura noceeheHux npennckama Oepgepuka 3epuja. Krbura he
ce 6aBUTM pa3MeHOM NMrcama namehy ncrpaxmpava 3epuja u uctopmdapa ymetHoctu Pobepta JloHrnja. OBy
cepujy ypebyje npodecop Maypo Hartane.

Y Aanjanory oBe onceKHe KoJieKuunje ca CaBpeMeHUM 06jaB/beHM Cy KaTano3un N3noXxom Koje cy npupeaune Llo
MensuH n Butopuja BoHndatu: Ckyinmypa — be3 ckyninmype n Apxeosnozuja (2018) u Mavuzam (2019).

www.fondazionesantarelli.it
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UNA COLLEZIONE ROMANA

La collezione della famiglia Santarelli rinnova una millenaria tradizione romana diffusa nell'Urbe dal
Rinascimento e che risaliva a sua volta a un costume dell'aristocrazia romana di eta imperiale legato
soprattutto alle esigenze di decoro e di ostentazione sociale che prevedevano l'esposizione di statue nelle
proprie residenze per lo piu copie di originali greci.

La Roma rinascimentale dalla meta del Quattrocento assecondava quel grande movimento storico e del
pensiero che aveva ritrovato nello studio e nelle forme della cultura classica il proprio riferimento centrale.
La riconsiderazione allegorica e morale del pensiero antico, subordinata a riassorbire tutto l'universo
classico nelle esigenze della fede religiosa, si concluse intorno alla meta del Trecento con Francesco
Petrarca, determinando la fine del Medioevo e di controverso inaugurando un atteggiamento che proprio
nella Roma antica ritrovava energie vitali per una nuova civilta che gli storici hanno poi identificato in
quella rinascimentale. Motivi politici e grandi rivolgimenti storici, in primo luogo il ritorno del pontificato
a Roma, presiedono al recupero della Roma imperiale e in generale a un nuovo atteggiamento verso la
cultura classica caratterizzato da un approccio filologico. La rilettura dei testi antichi vuole recuperare
la loro autenticita, libera da stringenti speculazioni morali e religiose, mentre lo studio dell'arte antica,
dellarchitettura e della scultura in particolare, rifonda il gusto e quindi costituisce un nuovo vocabolario
delle forme e dell'espressione figurativa. Le desolate vestigia della Roma imperiale, per secoli ridotte a cave
di marmo e profanate da spoliazioni, vengono recuperate e diventano riferimento imprescindibile per le
nuove generazioni di artisti che inaugurano il viaggio di studio nellUrbe come un elemento necessario
del loro apprendistato: nasce cosi un nuovo pellegrinaggio determinato dall'interesse e la passione per
tutto cido che € antico. La trasformazione delle spolia monumentali romane in reliquie determina anche la
passione collezionistica, la volonta di possedere e raccogliere oggetti antichi sviluppando una competenza
che costituisce anche il fondamento della scienza archeologica. Liberato da giudizi morali negativi, il
collezionismo trova a Roma non casualmente il maggiore rappresentante in un cardinale, inaugurando
una nuova figura di collezionista che nei principi della Chiesa trovo gli artefici delle piu grandi collezioni
d'arte romane soprattutto nei secoli successivi, dal Cinquecento al Settecento, e che nel Seicento conobbe
la sua stagione piu straordinaria.

Il cardinale veneziano Pietro Barbo, prima di essere eletto papa Paolo Il nel 1464, acquistava gemme, gioielli,
monete, avori e statue antiche da conservare nel grandioso palazzo di San Marco, nei pressi dellomonima
basilica medievale di cui era titolare, che in seguito divenne palazzo Venezia. Le testimonianze e gli inventari
ritrovati del cardinale Barbo attestano la sua competenza acquisita nello studio e nel riconoscimento dei
pezzi antichi nonché il loro valore economico sancito da quello che ormai gia si configurava come un
mercato antiquariale attraverso cui le maggiori signorie italiane iniziavano a costituire le loro collezioni. Tra
queste spiccavano i Medici a Firenze che proprio al cardinale e poi pontefice Barbo contendevano i pezzi
piu prestigiosi e che dopo la morte del quale, per un curioso destino, acquisirono parte della collezione per
volonta del successore Sisto IV. Questi nel 1471, appena salito sul trono pontificio, volle prendere le distanze
in particolare dalla passione collezionistica del suo predecessore con un gesto clamoroso: la dispersione
della collezione Barbo conservata nel palazzo privato di San Marco e contemporaneamente la costituzione
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del primo nucleo di opere antiche nel palazzo del Campidoglio, con la donazione di una serie di bronzi tra
cui la Lupa capitolina, lo Spinario e U'Ercole appena rinvenuto in uno scavo. Queste opere, trasferite dalla
residenza pontificia del Laterano, furono donate al popolo romano e rappresentano anche la fondazione del
primo museo pubblico della storia.

La liberalitas di Sisto IV, un cosi moderno riconoscimento del valore sociale dell'arte, non ebbe seguito nella
storia del collezionismo romano e le grandi raccolte d'arte per lo piu legate alle famiglie dei pontefici si
costruivano soprattutto con il potere assoluto del papa-sovrano che favoriva ogni volta il proprio casato sia
per le disponibilita finanziarie sia per l'autorita politica esercitata.

Nel Cinquecento si definiscono i luoghi deputati alle raccolte d'arte, dagli horti, cortili e giardini arredati
con statue antiche frammentarie o di minore valore, alle prime gallerie nei palazzi che ospitano i pezzi
piu pregiati e soprattutto le raccolte di dipinti che riesumano l'antica definizione greca della pinacoteca.
Contemporaneamente si delineano le figure degli esperti, dei conoscitori, spesso anche tra gli stessi artisti,
che consigliano, indirizzano il gusto e determinano gli acquisti del collezionista.

Ma fu il Seicento il secolo d'oro del collezionismo romano, l'epoca in cui il ritmo serrato delle successioni
papali consentiva alle rispettive famiglie del pontefice di costituire residenze sontuose arricchite da
collezioni d'arte in costante competizione in cui si affiancavano capolavori dell'arte antica e di quella
contemporanea. Con le eccezioni della secolare e radicata dinastia Colonna — che dal Rinascimento aveva
costituito un'isola al centro della citta e che aveva conservato un notevole potere territoriale intorno a Roma
— e della ricchissima casata dei Giustiniani, banchieri genovesi trasferiti a Roma per il potere dei due fratelli
cardinali Vincenzo e Benedetto, tutto il secolo é scandito da famiglie pontificie che alternano il potere
assoluto attraverso il quale costruiscono immense fortune economiche e ineguagliate collezioni d'arte. Il
Seicento difatti si apre con Paolo V Borghese che attraverso il celebre cardinale nipote Scipione creo la
collezione di famiglia ancora oggi conservata nel villino omonimo, poi prosegue con Gregorio XV Ludovisi,
Urbano VIII Barberini, Innocenzo X Pamphili, e ancora Alessandro VII Chigi, Clemente IX Rospigliosi
fino a concludersi nel 1700 con Clemente XI Albani. La conservazione di quelle straordinarie collezioni
nelle sedi storiche familiari romane (Albani, Borghese, Barberini, Corsini, Doria-Pamphili e Colonna) e la
loro dispersione nei maggiori musei europei rappresentano ancora oggi l'asse portante del patrimonio
culturale della civilta occidentale.

Discende da questa tradizione anche la collezione della Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli che
condivide la generosita di Sisto IV con la concessione proprio ai Musei Capitolini della sua importante
collezione di glittica, cosl come prosegue nel medesimo solco della storia la propria raccolta di statuaria
antica e moderna nonché di marmi preziosi.

Stefano Petrocchi

25



PHMCKA KOJIEKIIHJA

Konexkiuja nmoponuiie CaHTapeny HacTabB/ba XWbaAyTOOUIIBY PUMCKY TPaAHIIHjy pallupeHy ¥ BeuHoM
rpany y moda peHecaHCe, KOja IIOTHMUYe O oduuaja pUMCKe apHCTOKpaTHje U3 MMIIepHja/lHe elloxXe IIa
pafH IIpeCcTXXa ¥ pasMeTamna y OPYIITBY U3JIaXKe CTaTye y CBOJUM pe3HAeHIIHjaMa 1 TO YITIaBHOM KOIIHje
TPYKHUX OPUTHMHAIIA.

Penecancuu PuM je on cpenuHe XV BeKa ClIeJHO DEHECAHCY, Taj BeJIMKHA HCTOPH]CKH IIOKPET K MHCA0, KOjH je
CBOje OCHOBHO YIIOPHIIITE IIPOHAIA3K0 Y K3yYaBamy KJIaCHUHe KYJIType U lbbeHUM hopMama. AJIETOPHjCKO U
MOPaJTHO IIPEUCTIUTUBAaEe aHTHYKe MUCIIH, ToapeheHo fa ancopdyje 1eo KIIaCHYHHU YHHBEP3YM 32 IIOTpede
penuryje, 3aBpIINIIoO ce OKo ITosioBHHe X1V Beka ca @paHueckoM IleTpapkoMm, ogpel)yjyhu kpaj cpenmer Beka
acagpyre CTpaHe HHAyTypHITyh cTaB KOjH je yIIpaBO Y aHTHYKOM PHMy ITpoHanasHo >XUBOTHY eHepIrHjy 3a
HOBY IIMBHJIM3alIH]jy KOjy he McTopHiapu OOLIHHje HOeHTH(GHUKOBAaTH Kao peHecaHCHY. [ToOITMTHYKK MOTHBH
Y BEJIMKH MCTOPHjCKHU IIpEBpATH, Ha IIPBOM MeCTY ITOBpaTak MoHTH(}HKaTa y PrUM, Bofe Ka peBajiopu3aliyju
HMIIepHjaTHoOT PrMa M yOIIITe HOBOM CTaBy IIpeMa KJIaCHYHOj KyJITypH KOju KapaKTepHille (QHIIOIOMIKH
IpHcTyIl. HoBUM TymMademeM aHTHUKHX TEKCTOBA JKEJIH Ce IIOCTHNY ITOBpaTakK Ha BUXOBY ayTEeHTHUYHOCT
0CII000heHy pUTOPO3HHUX MOPAIHHUX U PEIUTHO3HUX CIIeKyrIallHja, JOK IIpoydaBamke aHTHUKe YMETHOCTH,
apXUTEKTYpE M CKYJINType IPeBacXOMHO, CTBApa YKYyC Ha HOBHM OCHOBaMa M TaKO KOHCTHTYHIIlE HOBH
Bokadynap GopMHU U QUIypaTHBHOT H3padkaBama. OIyCTollleHe pyIlIeBHHEe MMIIepHjalHOr PrMa, TOKOM
BeKOBa CBelleHe Ha pyOHHKe MepMepa M CKpHaB/beHe y Ibaukama, IIOHOBO AodHjajy Ha Ba)KHOCTH M
IIOCTajy HEM30CTaBHO YIIOPHIITE 32 HOBE IeHepallyje YyMeTHHKA KOjHU YBOIE CTYOH|CKO IIyTOBame y PuUM
Kao HeOIIXOAaH eJIeMeHT BHUXO0BOT yUemna: TaKo HacTaje HOBO xomouanihe IIoACTaKHYTO HHTepeCOBakeM B
cTpaurhy 3a CBUM OHHM IITO je aHTHUUKO. TpaHchopmallrja MOHyMEHTaTHUX PUMCKUX spolia y peTuKBUje
OeTEpMHHHUIIE K KOJIEKIIMOHAPCKY CTPACT, JKeJby 3a II0CENOBAKEM U CaKyIUbaleM aHTHUKHUX IIpeamMmeTa
pa3BHjajyh# KOMIIETEHTHOCT KOja IIpefiCTaBlba M OCHOB apXeoJiollike Hayke. OcjiodoleHO HeraTHBHHUX
MOpaJIHHUX CyOOBa, HHje CITy4ajHOo IIITO je KOIeKIIMOHAapCTBO ¥ PuMy Hanwio cBor HajBeher mpencTraBHHUKA
y jeoHOM KapAHHaiy, yBoAehu HOBY QUIYPYy KOIEKIIMOHapa Koja je y mpBaluma LIpkBe Hamia TBOplie
HajBehMX pUMCKHUX YMETHHUYKHUX KOJIEKIIHja HAapOYUTO Y IIOTOBHUM BEKOBUMA, of XVI no XVIII Beka, moK
je y XVII BeKy OOXXHBEJIO CBOj BpXyHall.

[Tpe Hero mrTo je u3adpaH 3a mamny IlaBna II 1464, BeHelwjaHCcKkU KapaouHan Iljerpo Bapdo kymnosao je
Oparysbe, HAaKHUT, HOBAall, CJIOHOBAYy M aHTHUKEe CTaTye 3a IpaHAMNO3HY Inanary CaH Mapko, y dnHu3NHH
HCTOMMeHe Cpe[HOBEeKOBHe Da3MIIMKe UMjH je OMO BJIIaCHHK, Koja je ITOToM IocTana Ilanara BeHeliuja.
CBenmo4yaHCTBa U ITpoHal)eHU MHBEHTapH KapaouHarna bapda morspl)yjy meropy HeoCIIOpHY KOMIIETEHIIH]Y
y IIpoydaBamky U Ipello3HaBamkby aHTHUYKHX [Aejla Kao ¥ BUXOBY eKOHOMCKY BPeIHOCT, IIOTBpHeHy OHUM
IIITO ce Beh yodIryaBaso Kao TPXKUIITe aHTUKBUTETA UHjUM IIOCPENCTBOM Cy Haj3HadajHUje UTalHjaHCKe
CUBOpHje IIoUNbalie na CTBapajy CBoje Komekiuje. Mehy muMa cy ce uctuiianu MenuuujeBu y upeHITH
KOjH Cy yIpaBo KapOHHaly a 3aTHM IOHTH(deKcy Bapdy HokymlaBanu Oa o4y3My HajOparolieHHje
KoMaje U KOjH Cy IIOCJIe IeroBe CMPTH, UYYOHOM UI'POM CyHOHHE, KYIIHIH e0 Te KOJIeKIlHje 3a/aramem
Beropor HacnenHuka Cukcra IV. T'ogure 1471, TeK IITO je CTyIIHO Ha IAIICKK TPOH, OBA] je IIOXKEJIeo Oa
ce CeH3allMOHAIIHKM IeCTOM OHCTaHIIMpa IIpe CBera Of KOJIEKIIHMOHApCKe CTPaCTH CBOT IIPETXOOHHKA!
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pacyo je xonekiiujy Bapdo koja je uyBaHa y mpuBaTHOj Hasatu Ca’H MapKo ¥ KCTOBPEMEHO CTBOPUO IIPBU
HYKJIEyC aHTHYKUX [efla y nanaTyu Ha Kamnunorey, oHUpajyhu HU3 panoBa y OpoHsu Mmehy kojuma cy
KanuTosncka Byuniia, [leuak Koju Bagy TpH U XepKyJl, yIIpaBo ITpoHaheH Ha jemHoM Hanmasumty. OBa merna,
IIpeHeceHa U3 ITallCKe pe3uAeHIIHje Ha JlaTepaHy, duia cy IOKJIokheHa PUMCKOM HapOAy U IpeACTaBbajy
1 GopMupalke IIPBOT jaBHOT My3€eja ¥ UCTOPHjH.

Liberalitas Cukcra IV, jemHO Tako MOOEepHO IIpH3HaBake COLMjaJlHeE BPEIHOCTH YMETHOCTH, HHUje ce
HaCTaBHO y HCTOPHjH PHMCKOT KOJIEKIIJMOHApCTBa M BEeJIMKe YMETHHUKe 30MpKe Hajuelnhe Be3aHe 3a
TIaTiCKe IIOPOOHIle HacTajasle Cy YITIaBHOM 3aXBaJbyjyhH aIricolyTHOj BIIaCTH ITalle-CyBepeHa KOjH je CBaKU
yT GaBOpHU30BaO COIICTBEHY IIOPONUILY CTaB/bajyhu joj Ha pacrosnaramwe QUHAHCH|CKA CPeNCTBa U CBOj
TIOJIMTHYKH ayTOPUTET.

Y XVI Beky ce medHHHUINy pelpe3eHTaTHBHA MeECTa 3a YMETHHUKe 30MpKe, IIOYEBIIH Of XOPTH]a,
OBOPHIILTA K BPTOBA yKpallleHNX (GparMeHTHPaHHM aHTHUYKHUM CTaTyaMa HJIM OHHMMa Make BPeOHOCTH,
IO IIPBUX rajiepyja y najaraMa y KojuMa ce UyBajy OparoleHHji KoMagu a HapouuTO 30MpKe CITHKa Koje
obHaBpajy nedUHUIH]y IHHAKOTEKE U3 aHTHUKe ['puke. UCTOBpeMEHO IIOUUBY [Ia Ce M0jaBibyjy durype
eKcIlepaTa, Io3HaBasalla, YecTo ¥ Mely caMuM YMEeTHHIIMMA, KOjH CaBeTY]y, yCMepaBajy YKYC B OLIy4yjy
O KYIIOBHHAaMa KOJIEKIIHOHAapa.

Ho, XVII Bek je 371aTHH BeK PHMCKOT KOJIEKIIMOHApCTBA, elloXa y KOjoj je cMemHBamke Iala yop3aHUM
pUTMOM oMoryhaBasio NIopofullaMa IOHTH(EKCA OCHHBamke pPACKOUIHMX pe3HAeHIIHja YKpalleHHX
YMETHHUYKHM 30MpKaMa, Yy KOHCTAaHTHOM HaIMeTawmy y KOojeM Cy pame y3 paMe cTajajia peMeK-zesia
aHTHUKE U caBpeMeHe yMeTHOCTH. Ca H3ys3ellkMa CeKyJlapHe U yKOpemeHe AuHacTHje KormoHa - Koja je
oIl peHecaHce (popMHpasia OCTPBO y LIEHTPY I'palia ¥ cadyBasia 3Ha4uajHy TEpUTOPHjaTHy MON Y OKOJTMHU
PuMa - u Bprio dorare noponuiie HycTuHHjaHH, HeHOB/BAaHCKUX daHKapa KOjH Cy ce IIpecelunu y PumM
3axBasbyjyhu yTHIIajy ABa OpaTa KapauHana BuHueHIla 1 BeHeeTa, TOKOM 1IeJIOT BeKa CMEBHBAJIE CY Ce
TIaIIcke IIOpoAHile Koje Cy 3axBajbyjyhH allcoIyTHOj BIacTH M3Tpaiijie OrpoMHa doraTcTsa M yMeTHHYKE
KOJIEKIIH]e HelIpolleBHBe BpegHocTH. XVII Bek 3ancTa 3anounike ca IlaBnoMm V BopreseoM Koju je IIpeKko
cBor Hehaka, crmaBHOT KapauHana CLMIKOHA, CTBOPHO INOPOAUYHY KOJIEKIIHjy Koja ce M OaHac dyBa
y KHCTOMMEHOj BMJIM, 3aTUM HacTaBpa ca I'prypom XV JlynoBusujeMm, YpdauHom VIII BapdepuHujeMm,
HuokentujemM X ITambunujem, a 3satum Anekcaunnpom VII Kuhujem, Knumentom IX Pocninipo3ujeM ma du
ce 3aBpiro 1700. ca KinumenToMm XI AndaHujeM. OuyBaie OBUX U3BaHPENHUX KOIEKIIHja ¥ UCTOPHUjCKUM
IajaTaMa pHMCKHUX nmoponuna (Andauu, Boprese, Bapbepunu, Kopcuru, Hopuja-ITampunu u KomoHa)
¥ BUXOBa OUCIIep3Hja II0 HajBehuMm eBpOIICKMM My3ejuMa M OaHac IIpeOCcTaB/bajy TeMesb KYJITypHe
darTrHe 3anagHe IUBUIN3ALIHjE.

Ha T0j Tpamunuju Hacrana je u Porpanuja JuuHo u EpHecra CaHTapenu Koja, nonyT Cukcra IV,
BEIMKONYIIHO VYCTyIlla CBOje 3HauajHe KOJeKIHje [JIMIITHKe yIIpaBo KaIWTOJICKHM My3€juMa, a
HCTOBPEMEHO HACTaBJba TPAAMIIH]y CAKyIUbakha aHTHUKHWX M CABPEMEHHX CTaTya Kao M CKYIIOLIEHOT
MepMepa.

Credasno IleTpoku
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| RITRATTI
MOPTPETU

I. Scultore ellenistico

Ritratto di Cleopatra VII

Terzo quarto del sec. 1° a.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 42

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarell, inv. nr. 125
Bibliografia: M. Cadario, in Santarelli Zeri 2012, p. 146, nr. II1.67;
Id., in Augusto 2013, p. 149, nr. I1.3; Id., in Cleopatra 2013, p. 42,
fig. 3-4; Cléopatre 2014, p. 27, nr. 3; M. Cadario, in Papini (2015),
pp. 51-55; D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 114, nr. [; Ead. in
Roma Aeterna 2019, p. 88, nr. I

Il ritratto di Cleopatra mostra nei lineamenti del viso e nelle
leggere pieghe del collo una certa caratterizzazione fisionomica,
nonostante una idealizzazione del tipo. Il volto, leggermente
ruotato verso destra, appare ben caratterizzato nella bocca
piccola ma con labbra carnose, negli occhi a mandorla non del
tutto asimmetrici, nelle gote carnose; le orecchie sono forate
per poter indossare degli orecchini in metallo. L'acconciatura,
che in alcuni punti sembra rilavorata, presenta una profonda
scriminatura centrale, probabilmente per ospitare un diadema
in metallo prezioso, e si presenta a bande laterali raccolte in un
piccolo chignon.

Per le caratteristiche fisionomiche del volto, l'opera € databile
al I secolo a.C.

L'ampia scollatura e la terminazione a cuneo del busto inducono
a ipotizzare che l'opera fosse predisposta per una statua a figura
intera, probabilmente con una parte del busto nudo.
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I. XeneHcKku Bajap

lMopmpem Kneonampe VII

Tpeha yeTBpTMHa | BEKA M.H.€.

CuUTHO3pHaCTV 6env mepmep, B. 42 um

Pum, ®oHpaumja AruHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 125
bubnuoepadgpuja: M. Kapapvo, y Canmapesnu 3epu 2012, ctp. 146, 6p.
111.67; ncro y Agaycm 2013, ctp. 149, 6p. I.3; u 'y Kneonampa 2013,
cTp. 42, dur. 3-4; Kneonampa 2014, ctp. 27, 6p. 3; M. Kagapwuo, y
ManuHum (2015), ctp. 51-55; A. Puun y BeyHu Pum 2019, ctp. 114, 6p.
I; ncto y BeuHu Pum 2019, ctp. 88, 6p. |

YnpKoc TMNNYHOj naeanunsauuju, noptpetr Kneonatpe npukasyje
dUn3NOHOMCKY KapakTepmsaLmjy y LpTama nvua 1 TaHaHum 6opama
Ha BpaTty. beHo nuue, Koje je 6r1aro oKpeHyTo Ka AecHo, Mana ycTa
MyHUX ycaHa, AeSIMMWYHO acuMeTpuyHe Gagemacte ouu U MyHU
obpa3u nokasyjy jacHa KapakTepHa obenexja; ywu cy npoobyLieHe
Kako 6y morne ga Hoce muHhywe op metana. ®pusypa, Koja y
HeKVM JenoBuMa pJenyje npenpaB/beHa, Mma Ay6oK pasperbak
Ha CpeAuHK, HajBepoBaTHMje Kako 6u morna ga Hocu Awnjagemy
oA AparoueHor MeTana, AOK je Mo cTpaHama y Ob6nuKy Tpaka
CKYM/beHUX y Many nyHby.

Mpema dnsnoHomunjn nuua geno ce gatyje y | Bek n.H.e.

LLnpokn pekonte M KAMHACTU 3aBplleTak OucTe HaBoge Ha
NpeTnocTaBKy fAa je geno Tpebano ga ynoTnyHW cTaTyy uene
durype, BepoBaTHO ca AeNUMNYHO HAarom 61cTom.

O.P.






II. Scultore romano

Ritratto femminile

Fine del sec. 1° d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 27

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 381
Bibliografia: M. Papini, in Papini (2015), pp. 82-83; D. Ricci in
Roma Aeterna 2019, p. 115, nr. II; Ead. in Roma Aeterna 2019, p.
88, nr. II

Il ritratto di donna in eta matura, di altissima qualita formale,
mostra un ovale morbido, con labbra carnose, naso diritto,
occhi con palpebre sottili, sopracciglia arcuate e un collo solcato
da ‘anelli di Venere' L'orecchio destro e forato per permettere
linserimento di un orecchino in metallo, forse prezioso.
L'acconciatura € a piccoli boccoli aggettanti, sottolineati da
minuti fori di trapano, ordinati in sei file parallele intorno alla
parte frontale del capo; il retro mostra i capelli raccolti in ciocche
fino alla nuca. Da dietro le orecchie e lungo il collo partono due
lunghi boccoli.

Il tipo di acconciatura, a boccoli compatti sottolineati da
piccoli fori di trapano, riflette il gusto delle epoche neroniana e
tardoflavia/traianea.

L'opera era presumibilmente destinata in origine alluso
funerario.
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Il. Pumckn Bajap

KeHcku nopmpem

Kpaj | Beka H.e.

CuUTHO3pHacTV 6env mepmep, B. 27 Um

Pum, ®oHpaumja AuHo 1 EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 381
bubnuoepadgpuja: M. MNanuHuy, y Manunu (2015), ctp. 82-83; . Puun
y BeurHu Pum 2019, ctp. 115, 6p. II; ucto y BeyHu Pum 2019, cTp. 88,
op. Il

MNMopTpeT Bpno Bucokor KBanuteTa Gopme, MpeAcTaB/ba XeHy
y 3penom poby, MeKor oBasHOr Jfuua, MyHWX YycaHa, MnpaBor
HOCa, TaHKMX OYHMX Kamnaka, JIyYHO M3BMjeHUXx obpBa 1 BpaTa
n3bpasgaHor 6opama. [lecHo yxo je npobyLieHo ga 6u omoryhuno
ymeTatbe MUHDyLle oa meTana, MoxpAaa ckyrnoueHe. ®pusypy umHe
CMTHe KOBpLIe W3BMjeHe CMnoJba, MUCTakHyTe pynuuama CBpAna,
nopehaHe y LWecT mapanenHux pefoBa OKO (POHTanHoOr aena
rnaBe; Ha 3afHeM JeJly Koca je MpUKyn/beHa y yBOjKe A0 MOTWbKa.
M3a ywnjy n gy Bpata cnyLuTajy ce ABa ayra yBojKa.

Tun $pursype, ca ryctm KoBpLlama NCTakHY TUM pynvLama cBpana,
ofpakaBa YKyC HEPOHOBCKe M KacHOdNaBUjeBCKO/TpajaHOBCKe
enoxe.

[eno je no cBoj NpunMLm NPBO6UTHO 6110 HaMeHeHO 3a NorpebHe
cBpxe.

O.P.






III. Scultore romano

Busto di giovane

Inizi del sec. 1° d.C.

Marmo pario, h. cm 40

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarell, inv. nr. 272a
Bibliografia: M. Papini, in Santarelli Zeri 2012, p. 150, nr. II1.76;
Id., in Cleopatra 2013, pp. 299-300; M.R. Perrella, in Papini
(2015), pp. 68-71; D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 115, nr. V;
Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 88, nr. I1I

Il ritratto raffigura un giovane sacerdote isiaco calvo, con le gote
paffute, labbra carnose, il cranio globulare molto sviluppato e un
foro quadrangolare sulla sommita del capo, presumibilmente
per accogliere un elemento decorativo, forse in stucco, che per
la posizione particolare poteva essere una ciocca di capelli. Tale
elemento puo avvicinare il busto di giovane ad alcuni ritratti di
fanciulli associati al culto della dea Iside ed e definito il ‘ciuffo di
Horus' (il figlio di Iside).

La popolarita del culto di Iside € legata al mito di Osiride in
quanto sua sposa, dopo l'uccisione del marito essa ne ricerca
il corpo e gli ridona la vita, generando Horus. Il culto isiaco si
diffuse dall'Egitto e dall'Oriente greco fino allImpero romano
nelll-III secolo, con valenza di protezione delle anime nell'aldila.
Il ritratto Santarelli potrebbe essere ascrivibile ad ambito
funerario.
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11l. Pumckn Bajap

bucma mnaouha

MoueTtak | Beka H.e.

Mapckn mepmep, B. 40 um

Pum, ®oHpaumja AuHo 1 EpHecta CaHTapenu, UHB.6p. 272a
bubnuoepadgpuja: M. MNanunnHwn, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 150,
6p. IIl.76; ucto y Kneonampa 2013, ctp. 299-300; M. P. Nepena, y
ManuHum (2015), cTp. 68-71; A. Puun y BeyHu Pum 2019, ctp. 115, 6p.
V; ncto y BeuHu Pum 2019, ctp. 88, 6p. llI

MNMopTpeT npeacTas/ba Mnagor henasor ceellTeHNKa 6orume N3nae,
nyHauknx obpasa, MecHaT/X ycaHa, OKpYyrJe, BpPJio pa3BujeHe rnase,
ca YeTBPTAaCTOM PYMoM Ha BpPXy, BepoBaTHO npensubheHOM fAa
NPVIMU HEKN AeKOPATUBHW eJIeMEHT, MOXKa Of} r1nca, Koju 6u 36or
cneuynduyHe nosuvumje morao aa byae ysojak koce. Taj enemeHT
MOXe Aia Npubnmxn oy 6CTy HeKMM nopTpeTnma mnaguha Koju
ce nose3yjy ca Kyntom borume M3nge n gedrHncaH je Kao ,yBojak
Xopyca” (M3npguHor crnHa).

MonynapHocT Kynta M3upae BesaHa je 3a MUT O HeHOM Cymnpyry
O3umpuncy HakoH umjer ybuctea oBa 6oruvtba Tpara 3a My><KeB/beB/ M
TENIOM Koje OXMBJbaBa, cTBapajyhn Xopyca. N3nanH KynT je noBesaH
ca 3alTNTOM AyLua y 3arpoOHOM »KMBOTY a MpoLuMpKro ce 13 ErnnTa n
ca rpukor OpujeHTa cBe fo Pumcke nmnepuje y Il v 1l Beky.

MopTpeT u3 konekumje CaHTapenu morao 6u pAa ce npunule
norpebHoM aMOujeHTy.

O.P.






IV. Scultore romano

Torso femminile

Sec.1°d. C.

Alabastro egiziano o cotognino, h. cm 67,4

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 293
Bibliografia: F. Licordari, in Santarelli Zeri 2012, p. 124; E. Dozio,
in Roma Eterna 2015, p. 103; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019,
p. 115, nr. VI; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 88, nr. IV

La preziosa statua € composta da quattro segmenti di alabastro
tenuti da perni metallici. La figura e priva degli arti e della testa
che erano fissati nelle relative cavita visibili. Rappresenta una
figura femminile stante, con la gamba destra leggermente
flessa, abbigliata con un peplo dorico. Un ricco panneggio
con profonde pieghe articola la veste, in particolare al centro,
ricadendo intorno alla cintura. Un opposto andamento,
verticale e orizzontale, caratterizza invece le pieghe della veste
sulle gambe, profondendo eleganza e movimento alla figura.

Il ricco materiale usato, l'alabastro cotognino di provenienza
egiziana, inizia a diffondersi a Roma intorno alla meta del 1°
secolo a.C. segnalando laffermazione di un gusto raffinato
influenzato dalla diffusione della cultura ellenistica nell Urbe
insieme al fascino di quella egiziana.

La tecnica di lavorazione usata della sovrapposizione di
diversi blocchi e soprattutto l'elegante articolazione della veste
inducono a una datazione al 1° secolo d.C.

S.I2
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IV. Pumckn Bajap

KeHcku mop3o

| BeK H.e.

ErvnaTtckn nnu 3natHoXKy Ty anabactep, B. 67,4 um

Pum, ®oHpaumja ruHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 293
bubnuoepadgpuja: ®. Jinkoppapwn, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 124;
E. OJouwno, y BeyHu Pum 2015, ctp. 103; C. lNeTpokn y BeyHu Pum
2019, ctp. 115, 6p. VI; ncto y BeuHu Pum 2019, cTp. 88, 6p. IV

OBa pparoueHa cTaTya cCauuMtbeHa je off YeTUpu CermeHTa
anabactepa Koje Ap>ke meTanHe wapke. Ourypa je nuwieHa yaosa
1 rmaeBe Koju cy 6unu npuuspwheHn Ha BuA/buBa yaybrbemsa.
MNMpenctaBmba »KeHcKy ¢urypy y crojehem nonoxajy ca 6naro
CaBUjeHOM AeCHOM HOroMm, ofeBeHy Yy pAopcku nennym. Opehy
opnnkyjy 6oratm Habopu ca Ayb6OKMM MPeBOjUMa, HAPOYUTO Y
cpepuwTy, KOju nagajy oko nojaca. CynpoTtaH cmep, BepTuKanaH
1 XOPWU3OHTanaH, KapakTtepullie Habope ofehe Ha Horama pajyhu
Tako ¢urypu Behy npedunteHoCT N NOKpPeT.

Kao maTepujan ynotpebsbeH je 3naTHOXyTW anabactep nopeksiom
13 Erunta, Koju je noyeo ga ce wupn y Pumy nonoBnHom | Beka
Mn.H.e, 03HauUMBLWN adprpmaunjy padrHMPaHOr yKyca noa yTuLajem
LWMpera XeNleHNCTUYKe Kyntype y BeuHom rpagy n dpacumHauumjy
ermmnaTckom KysTypoMm.

KopuvwheHa TexHMKa cnarakba pasnnyntix 6J10KoBa, a HapPOUUTO
eneraHTHa CTpykTypa ofehe, yka3syjy Aa ctaTyy Tpeba gatoBatu y
| BEK n.H.e.

C.n.






V. Scultore romano

Torso di barbaro

Sec.2°d.C.

Marmo giallo antico di Numidia, h. cm 50

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 294
Bibliografia: Schneider (per il tipo e il materiale), 1986; F. Licordari
in Roma Aeterna 2019, p. 115, nr. VII; Ead. in Roma Aeterna 2019,
p.88,nr.V

La statua, priva della testa e di buona parte delle gambe, raffigura
un barbaro prigioniero in posizione stante, che indossa un abito di
tradizione orientale con tunica allacciata con una fascia all'altezza
del petto e una seconda volta a quella dei fianchi, creando
un rigonfiamento della veste. Il mantello copre solamente la
schiena. La disposizione delle braccia, con quello sinistro posto
orizzontalmente lungo la vita e quello destro frammentario
in diagonale sul petto rivolto verso lalto, ricorda quella meno
diffusa di alcune statue di Daci prigionieri, quali uno dell'Arco di
Costantino a Roma e uno rinvenuto a Efeso. Le misure ridotte e il
materiale usato, il giallo antico o marmor numidicum, non trovano
confronto con le statue colossali di Daci che dovevano decorare
il Foro di Traiano, dove il tipo €& largamente diffuso. Statue di
Orientali, perd, dello stesso materiale, erano poste a decorazione
della Basilica Emilia nel Foro Romano. Il tipo del barbaro ha un
significato altamente simbolico, a testimonianza della potenza e
dell'espansione delllmpero romano. Raffigurazioni di prigionieri
erano poste sui monumenti pubblici a ricordo delle vittorie
ottenute e delle province conquistate, cosl come i veri prigionieri
venivano fatti sfilare per le vie della citta durante i trionfi.

La fortuna del tipo dell'Orientale e del Dace ha portato a prenderlo
come modello anche in altre epoche. A tale proposito si segnala
una statuetta settecentesca, sempre in giallo antico, conservata a
Dunham Massey in Inghilterra (Schneider, 1986, p. 220 n. BS 5),
che ricorda la statua Santarelli non solo nel materiale, ma anche
nella posizione delle braccia, e nella resa della tunica, anche se con
una superficie meno panneggiata.

IEIL,
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V. Pumckn Bajap

Top3o sapsapuHa

Il BEeK H.e.

Kytn mepmep 13 Hymmguje, B. 50 um

Pum, ®oHpaumja InHo n EpHecta CaHTapenu, MHB.6p. 294
bubnuozpacpuja: WHajpep (Npema TNy u matepujany) 1986; .
JNnkoppapwu y BeyHu Pum 2019, ctp. 115, 6p. VII; ncto y BeyHu Pum 2019,
cTp. 88, 6p.V

Cratya, 6e3 rnaBe 1 gobpurm genom 6e3 Hory, npeAcTaB/ba 3apobrbeHor
BapBapuHa Yy cTtojehem nonoxajy, oAeBeHOr y TpaAuLOHaNHY
MNCTOYHAUKy TYHVKY Ca Tpakama y BUCUHY FPYAN U KYKOBa, Koje Ha Taj
HauvH cTBapajy ucnynuyerse Ha ogehu. Orptau nokpusa camo neha.
JleBa pyKa je NonoXkeHa XOPU3OHTaNTHO Ay CTPyKa a dparmeHTipaHa
[eCHa vjaroHanHo npeko rpyan Hasuwe. OBakBa ANCMO3MLMja PYKY
nogceha Ha oHe mMarbe pacnpocTpameHe Kof Hekux ctaTtya [lauaHa
3apob/beHnKa, Kao LWTO Cy OHa Ha KOHCTaHTMHOBOM CNaBOJIyKYy Y
Pumy 1 oHa npoHabheHa y Ebecy. YmareHe anmeHsumje n ynotpebrbeH
matepujan, Xyt unan Marmor Numidicum, He mory ce ynopeautu
ca KonocanHuMm ctatyama [lauyaHa Koje Cy ykpallasane TpajaHOB
dopym, rae je oBaj TMN HAWLMPOKO 61O pacnpocTpareH. MicTourauke
cTaTye of UCTOr MaTepuvjana, C Apyre cTpaHe, 6uie cy noctaB/beHe
Kao pekopauuja y basuvnumum Emunuja Ha Pumckom ¢opymy. Tun
BapBapuHa MMa BUCOKO CMMOOJSINYHO 3Hauyerbe cBepgouehu o mohu
1 ekcnaHsumju Pumckor uapctsa. lNpukasn 3apobrbeHuka 6unu cy
NMocTaB/baHM Ha jaBHUM CMOMeHULUMMA Y 3Hak ceharba Ha nobepe n
Ha OCBOjeHe NMPOBUHLIMje Kao LUTO Cy 1 MPaBy 3apobsbeHVLM Mopanu
XOAaTU y NoBOPKama ynvLlama rpaga Tokom Tpujymea.

Ycnex Koju cy nocturnv tmun OpujeHTanua v JlayaHnHa y4nmHuo je pa
6yny npvixsaheHn Kao mopgen v y Apyrim ernoxama. Y Tom CMUcy
MoOXe ce HaBecTu npumep ctatyete n3 XVIll Beka, nspaheHe Takohe
oA HYyMNAMjCKOT MepMepPa, Koja ce uyBa y konekumju JaHxam Mecu y
EHrneckoj (LLHajgep, 1986, cTp. 220 6p. BC 5), a Koja noaceha Ha cTaTyy
13 Konekuumje CaHTapenu He camo o Matepujany Beh 1 no nosuumjn
PYKY 1 U3paju TYHVKe, Mako ca Marbe Habopa.

J1.






VI. Scultore romano

Busto di Ulpia Felicitas

Inizio del sec. 2° d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 56,5

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarell, inv. nr. 138
Bibliografia: M. Papini, in Ritratti 2011, p. 243, nr. 3.18; H. Meyer,
2011, p. 39; S. Millozzi, in Santarelli Zeri 2012, p. 125, nr. 1.7; E.
Dozio, in Roma Eterna 2014, p. 74, nr. I11.15; Id., in Roma Eterna
2015, p. 103; M. Papini, in Papini (2015), pp. 196-197; D. Ricci in
Roma Aeterna 2019, p. 116, nr. X; Ead. in Roma Aeterna 2019, p.
89, nr. VI

Il busto femminile, di altissima qualita, poggia su di un
basamento a forma di parallelepipedo rettangolare con
liscrizione Ulpia Felicitas ed € abbigliato con tunica e mantello
(palla). Il volto rotondo e caratterizzato da un mento sfuggente,
una piccola bocca dalle labbra carnose, un naso adunco, occhi
con palpebre spesse e sopracciglia leggermente arcuate;
lacconciatura e formata da una serie di trecce riunite sul retro
della testa. Il retro del busto e tagliato nettamente per tutta
l'altezza e doveva probabilmente in origine essere addossato a
una parete.

Il busto femminile doveva essere un rilievo funerario,
monumenti molto diffusi in eta tardorepubblicana e
protoimperiale, che spesso ritraevano due o piu membri della
stessa famiglia, appartenenti frequentemente al ceto libertino;
tali rilievi funerari tornarono in auge nel 2° sec. d.C., esposti
all'interno di nicchie nei colombari.

L'opera proviene da due importanti collezioni private, la Donati
di Roma e, successivamente, la Soldati di Lugano.

DR
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VI. Pumcku Bajap

bucma Ynnuje ®enuyumac

MoueTak Il Beka H.e.

CuUTHO3pHacTn 6enn mepmep, B. 56,5 um

Pum, ®oHpaumja nHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 138
bubnuoepadgpuja: M. Nanunu, y lMopmpemu 2011, ctp. 243, 6p. 3.18;
X. Majep, 2011, ctp. 39; C. Munoun, y CaHmapenu 3epu 2012, cTp.
125, 6p. 1.7; E. Qouwno, y BeuHu Pum 2014, ctp. 74, 6p. lll.15; ncto y
BeyHu Pum 2015, ctp. 103; M. MNanuHu, y ManuHn (2015), ctp. 196-
197; O. Puumn y BeuyHu Pum 2019, cTtp. 116, 6p. X; ucto y BeyHu Pum
2019, cTp. 89, 6p. VI

MeHcka 6Owucta, BpnO BUCOKOr KBanuTeTa, MOCTaB/beHa Ha
MOCTaMeHTy Yy OONMKy MpaBoOyraoHOr Mapanenonvnega ca
Hatnucom Ulpia Felicitas, opeBeHa y TyHUKy u Tory (many). Ha
OKPYF/IOM NNLY KapakTepPUCTUYHU Cy yBydeHa 6pafa, mana ycrta
MyHUX ycaHa, MOBMjeH HOC, oun ca gebenum Kanuuma u 6naro
1n3BujeHe obpBe; Gpurlypa ce cacToju of HM3a NieTeHuLa Koje cy
caKkyrn/beHe u3a raBe. bucta je nosagn paBHO MceyeHa LienoMm
OY>KMHOM 1 NPBOOBUTHO je BepoBaTHO 611a NPUCIIOHEeHa Ha 314,
OBa »KeHcKa 61CTa je BepoBaTHO 6uia norpebHu perbed, CHoOMeHUK
BP0 palmpeH y Aoba KacHe Penybnvke v y npoToMmnepujanHoj
enoxu, Koju je yrnaBHOM MpeAcTaB/bao ABa WM BULUE YSlaHOBA
1CTe MOPOoAMLIEe, YeCTo U3 csloja ocnoboheHnKa; TakBu norpebHn
perbedu Bpatunam cy ce y moay y Il BeKy H.e, U3N0OXeHN y HuLwama
Konymbapujyma.

[eno notnye u3 ABe 3Ha4ajHe NpuBaTHe Konekuuje — JJoHatu n3
Puma, a kacHuje Congatn ns JlyraHa.

O.P.






VII. Scultore romano

Busto virile entro corona di alloro

Circa 140 d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 65,5

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarellj, inv. nr. 402
Bibliografia: M. Papini, in Papini (2015), pp. 198-201; D. Ricci in
Roma Aeterna 2019, p. 116, nr. XI; Ead. in Roma Aeterna 2019, p.
89, nr. VII

L'opera ritrae un busto virile maturo abbigliato con una tunica
e un mantello (il paludamentum) a pieghe quasi metalliche,
fermato sulla spalla destra da una fibbia. Il personaggio presenta
un volto ovale con barba sporgente resa mediante dei graffi,
la bocca serrata € inquadrata da profonde rughe nasolabiali,
le guance sono scavate. Gli occhi hanno palpebre pesanti e
occhiaie; appena visibili l'iride e la pupilla. I capelli sono trattati
con ciocche mosse intorno alla fronte e sulle tempie sono piu
gonfi e lavorati con il trapano.

Incornicia il busto un medaglione cinto da una corona di alloro,
con foglie lanceolate, bacche e legatura sottostante, elementi
che rendono l'opera di straordinario valore poiché molto rara
in ambito monumentale. Nel mondo antico lalloro aveva un
forte significato celebrativo e trionfale e veniva impiegato per
personaggi di spicco.

Sulla base di puntuali confronti con opere analoghe, l'originale
funzione della scultura poteva presumibilmente essere quella
funeraria.

DR
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VIl. Pumcku Bajap

Mywka 6ucma y 1080p08OM 8eHUY

Oko 140 H.e.

CuUTHO3pHacTn 6enn mepmep, B. 65,5 um

Pum, ®oHpaumja rHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 402
bubnuoepadcpuja: M. ManuHu, y ManuHu (2015), ctp. 198-201; M.
Puun y BeyHu Pum 2019, ctp. 116, 6p. Xl; ncto y BeyHu Pum 2019,
cTp. 89, 6p. VII

OBO peno npepctaB/ba OGUCTY 3penor MyllKapua ofeBeHor Yy
TYHUKY U nnawTt (paludamentum) ca ckopo mMeTasiHMM Habopuma
Koju je Konyom npuuBplwheH Ha gecHom pameHy. Ourypa rma
OBaJIHO JiMLe ca wWnuuactom 6pagom mspaheHom nomohy ypesa,
CTUCHYTa yCTa YOoKBMpeHa Ayboknm 6opama Ha HOCy M ycHama 1
ynasne obpase. Oum nmajy TellKe Karke 1 nofoyrbake, ayxuua n
3eHuUa jeaBa Cy BUAbUBE. YBOjLUM KOce Cy pa3bapyLueHn Ha yeny a
Ha cnenooyHuuama cy rywhu n nspaheHun y3 nomoh cepana.
Bucty ynotnywaBa MefasbOH YOKBUPEH JIOBOPOBUM BEHLIOM,
ca KorybaCTuM JMCTOBMMa, 6obuuama ©M [OHKM  OKBUPOM,
efleMeHTVIMa KOju OBO Aefo YMHEe U3Yy3eTHO BPeAHMM C 0631pom
Ha HeroBy peTkocT Mmehy cnomeHuuMma. Y aHTUYKOM CBETY JIOBOP
je umao n3y3eTHo cBeYaHo U TpUjyMPanHo 3HaueHe 1 KOPUCTHO ce
3a VICTAKHYTe JINYHOCTW.

Ha ocHoBy npeuunsHux nopehera ca CAIMYHUM fAefiuMa MOXe ce
3aK/byunTn da je M3BopHa OyHKLUMja CKyNnType HajBepoBaTHUje
6una norpebHa.

O.P.






VIII. Scultore romano

Statuetta di cane sdraiato

Sec. 1°-2° d.C.

Marmo giallo antico di Numidia, h. cm 14

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 501
Bibliografia: D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 116-117, nr. XII;
Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 89, nr. VIII

La statuetta raffigura un cane sdraiato, su una base a profili
arrotondanti, in posizione di attesa, con il muso poggiato sulla
zampa sinistra. La testa triangolare e appuntita presenta occhi
molto espressivi quasi di un sentimento di tristezza; il corpo
€ estremamente naturalistico ed & possibile vedere le pieghe
della pelle sui muscoli tesi e sulle ossa delle costole. La coda &
ripiegata sotto la zampa posteriore sinistra.

Il marmo utilizzato, il giallo antico o marmor numidicum, era
originario della Tunisia e le cave romane da cui si estraeva il
prezioso materiale divennero ben presto di proprieta imperiale.
Ilcane, probabilmente da caccia, ha due confronti molto calzanti
per la grande eleganza: un piccolo cane sdraiato in calcedonio,
datato al sec. 1° d.C. (Londra, British Museum) e soprattutto il
cane da caccia del 520 a.C. custodito al Museo dell'Acropoli
di Atene. Tale opera, che costituisce il probabile precedente
dell'esemplare Santarelli, pur non mostrando la stessa posizione
ne condivide i tratti somatici e l'identica trattazione della pelle
e delle membra.

Simbolo della fedelta, il cane sdraiato rappresenta sia per il
materiale sia per le dimensioni contenute un oggetto privato,
sicuramente creato per abbellire un ambiente interno di una
nobile residenza.
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VIIl. Pumckn Bajap

Cmamyema nca Koju n1exku

I-ll BeK H.e.

Kyt mepmep 13 Hymunawnje, 8. 14 um

Pum, ®oHpaumja AnHo n EpHecta CaHTapenu, nHB.6p. 501
bubnuoepadgpuja: A. Pnun y BedyHu Pum 2019, ctp. 116-117, 6p. XII;
ncto 'y BeyHu Pum 2019, ctp. 89, 6p. VIII

OBa cTaTyeTa npeAcTaBsba Mca Koju eXu, Ha OCHOBM ca 3a06/beHM
YrnioBUMa, Y MOJOXajy ULLIYeKMBaha, HyLIKe MONOoXKeHe Ha JieBy
wany. TpoyrnacTa v 3aln/beHa rnasa 1Ma BpJio n3pakajHe ouu Koje
Kao fa nokasyjy oceharbe Tyre; Teno je n3y3eTHO HaTypannUCcTUYKO
n moryhe je Bmpetn Habope Koxe Ha HaneTum muwunhuma u
pebpuma. Pen je caBujeH ncnop 3agHe neBe warne.

YnoTtpebrbeHn MepMep je XKyTn Unu marmor numidicum, nopeknom
13 TyHMCa, @ PUMCKMN PYyAHULM U3 KOjuX je BaheH oBaj AparoueHun
MaTtepwujan ybp3o cy noctanu Lapcka CBojuHa.

OBaj nac, HajBepoBaTHMje NIOBaYKK, MO BeNNKOj npedrbeHoCTn
MOXe ce C MpaBOM yrnopeauTy ca gpyra ABa fnca: ca Maanum ncom
KOju nexu of KanueaoHa 13 | Beka H.e. (bputaHckn mysej, JIoHA0H),
a HapouuTO Ca NoBaykMm ncom M3 520. rognHe n.H.e. Koju ce
yyBa y AKpONosbCKoM My3ejy y ATuHW. Mpumepak 13 Konekuunje
CaHTapenu BepoBaTHO je HacTao Mo y30py Ha OBO [iefi0; MaKo Huje
y NCTOM MONOXajy MMa 3ajefjHNUYKe COMaTCKe LipTe a KoXa 1 y40BMU
WAEHTUYHO Cy TPeTMpPaHu.

MNac Koju nexun, cumbon BepHOCTW, NpeAcTas/ba JINYHW NpegmeT
Kako 360r maTepujana Tako 1 36or Marb X ANMeH3uja, nspaheH pagn
yneniwaBarba yHyTpallber npoctopa nnemuhke pesvaeHunje.

O.P.






IX. Scultore romano

Cinghiale frammentario su capitello

Sec.2°d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 37

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 486
Bibliografia: per Glambattista Piranesi: Panza, 2017; D. Ricciin Roma
Aeterna 2019, p. 117, nr. XIII; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 89, nr. IX

La scultura raffigura la testa ferina di un cinghiale con la bocca
semiaperta che lascia intravedere i denti e parte delle zanne
fratturate; il pelame € reso a ciocche sottolineate da fori di trapano.
Gli occhi, obliqui e disposti ai lati del cranio, sono contornati da
spesse palpebre e presentano un foro che sottolinea la pupilla;
terminano la testa le orecchie rotonde e contornate da setole. La
parte superiore dellanimale & decorata da un delicatissimo tralcio
di edera a bassorilievo che si intreccia a X sulla schiena; la restante
liscia e ha un andamento curvilineo verso lalto. Il cinghiale poggia
su un capitello corinzio rotondeggiante. La testa nel suo complesso
mostra una forte resa naturalistica, tipica del 2° secolo.

Il cinghiale era molto rappresentato in eta romana, a titolo
esemplificativo si ricordano le sculture custodite a Firenze, Gallerie
degli Uffizi, e a Roma, Centrale Montemartini.

Per quanto concerne l'uso originario dell'opera appare convincente
laccostamento con tre stampe di Giambattista Piranesi, nella
raccolta di tavole intitolata Vasi, candelabri, cippi sarcophagi,
tripodi, lucerne ed ornamenti antichi, edita nel 1778, che raffigurava
oggetti antichi (o allantica) conservati a palazzo Tomati a Roma,
nella bottega della famiglia Piranesi. Le stampe raffigurano un
monumento funebre, oggi scomparso, a forma di corno potorio o
cornucopia, rinvenuto sulla via Appia a Roma, vicino a Capo di Bove
nella vigna Cenci. Nonostante la resa dellopera mostri evidenti
contraddizioni (in un unico caso viene raffigurata un'‘iscrizione
dedicatoria sulla base del monumento “VRBANVS AVGN VERN ET
FABIA SVCCESSA") l'opera Santarelli puo con sicurezza appartenere
aun monumento funerario romano.

Il rhyton, o boccale per libagioni, che sembra identificare la scultura
in esame, era un oggetto usato nellAntichita e, in alcuni casi,
associato alle cerimonie funebri.

DR.

IX. Pumcku Bajap

®pazmeHm senpa Ha Kanumesty

Il BeK H.e.

CuTHO3pHaCTX 6env Mepmep, B. 37 LM

Pum, ®oHpaumja AuHo 1 EpHecTta CaHTapenu, nHB.6p. 486
bubnuozpadghuja: 3a Hhambatucty MupaHesuja: MaHua, 2017; [. Puun y
Beyru Pum 2019, ctp. 117, 6p. XII; cto y BeyHu Pum 2019, cTp. 89, 6p. IX

Ckynntypa npuKkasyje rnaBy AVB/ber Benpa ca noslyoTBOPeHNM yCTima
KpO3 Koja ce Ha3upy 3ybu 1 ieo NONOMIbEHUX KIbOBa; KP3HO ce cacToju
Of YBOjaKa HarnalueHvx pynama. Ouu, NcKoLleHe 1 nocTaB/beHe 604HO
Ha Nlobarby, YOKBMpEHe Cy Aebenvm Kanuuma 1 capke OTBOp Koju
HaryallaBa 3eHuLly; r1aBa ce 3aBpLuaBa OKPYMHIMM YLUVMA YOKBUPEHVIM
yekntbama. loprbM [e0 KMBOTUHE [AEeKOPUCaH je AennKaTtHOM
ny3aBuLIOM 6plurbaHa y 6aperbedy Koja ce Ha nehuma npennvhe y
061Ky croBa X; Apyrv 4e0 XKMBOTUHE je yriadaH 1 3aKprB/beH HaBuLLE.
[B/bn Bemap noumBa Ha OKPYITIOM KOPUHTCKOM Kanutesny. [nasa je y
LIeNIMHU HaTYPasIMCTUYKM OO0jeHa LUTO je TUMNYHO 3a |l Bek.

[viBrby BENap je YecTo NpefcTaB/baH y PUMCKO 00a, Kao Mpumep Mory
ce HaBeCTU CKyNMType Koje ce uyBajy y lanepuju Youum y OupeHum n'y
My3ejy LieHTpana MoHTemapTHn y Pumy.

Kaga je pey o opuriHanHoj ynotpebu aera ysuha ce jacHa Be3a ca Tpu
6akpope3a hambatucTe MNupaHesuja y 36MpLM rpadpUUKNX IMCTOBA MOA,
Ha3vBoM Base, caehrbayu, Ha0zpobHU cmy608U, CapKoghasu, mpoHoOWyU,
cgemubKe U aHMu4Yku opHameHmu w3 1778. roguHe. Y oBoj 36mpLm
NPeACcTaB/beHN Cy aHTUYKU npeaMeTy (Mnv npegmMeT Mo y3opy Ha
aHTVIKY) Koju ce uyBajy y nanatu Tomatu y Prumy, y pagrioHULv nopoauLe
MupaHesn. Mpadvike NpuriKasyjy HaarpPobHU CMOMEHVK, KOju JaHac He
nocToju, y 06Ky pora roBefia Ui KopHyKonuje, mpoHaheH y ynuum
Anvja y Pumy, y 6n13nHu apxeonolukor Hanasuwra Kano au bose y
BMHOrpagy YeHun. YnpKoc Tome LUTO 3paja Aesa nokKasyje ounrnegHe
NPOTMBPEYHOCTN (MOCTOjU CamMO jefaH Cilydaj FAe je TeKCT nocseTe
npukasaH y nogHoxjy crnomeHuka ,VRBANVS AVGN VERN ET FABIA
SVCCESSA"), oBo geno 13 Konekumje CaHTapenu Mmoxe ca curypHolhy
Ja npunaga pMcKomM HaarpO6HOM CMIOMEHMIKY.

PvitoH nnn 6okan 3a NpuHOLLEHe XPTBE, ca KOjUM ce OBa CKy/MTypa
MOXKe AeHTUUKOBaTY, O1O je MpeAMET KOoju ce KOPUCTUO Y aHTUUYKOM
JO0y 1 KOju ce, Yy HeKuMm CJlyyajeBrMa, MoBe3nBao ca MorpebHum
LiepemMoHuvjama.

O.pP.






X. Scultore romano

Ritratto di giovane

Fine del sec. 4° — primi decenni del sec. 5°

Marmo bianco a grana fine, h. cm 21

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 140
Bibliografia: M. Cadario, in Santarelli Zeri 2012, p. 150-151, nr.
II1.77; L. Gorgerat, in Roma Eterna 2014, p. 164, nr. XII1.52; Id., in
Roma Eterna 2015, p. 103; M. Cadario, in Papini (2015), pp. 144-
146; D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 118, nr. XVII; Ead. in Roma
Aeterna 2019, p. 89, nr. X

La testa raffigura un giovane uomo dai tratti piuttosto stilizzati.
La forma del volto & ovale, con mento pronunciato, bocca
piccola con labbra carnose, naso regolare e grandi occhi,
sottolineati da spesse palpebre, iride e pupilla ottenuti mediante
incisioni sottili e da arcate sopracciliari particolarmente
arcuate, ridotte a motivo decorativo. La fronte € bassa e i capelli
sono sommariamente delineati con leggeri solchi.

Il retro della testa presenta una scalfittura sulla nuca, segno
interpretato da Cadario (2015) come una probabile rilavorazione
della scultura, che in origine poteva raffigurare un ritratto
femminile con chignon, rilavorato in epoca tardoantica come
ritratto di giovane uomo. Tale ipotesi trova conferma nei tratti
astrattizzanti del volto e nell'assenza di intenti naturalistici o di
individuazione fisionomica del personaggio raffigurato.
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X. Pumckn Bajap

lopmpem mnaouha

Kpaj IV Beka — npBe geueHunje V Beka

CuTHO3pHacTV 6env mepmep, B. 21 um

Pum, ®oHpaumja uHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 140
bubnuoepadgpuja: M. Kapapvo, y Canmapesnu 3epu 2012, ctp. 150-
151, 6p. ll.77; 1. Topxkepa, y BeyHu Pum 2014, cTtp. 164, 6p. XI1.52;
nctoy BeyHu Pum 2015, ctp. 103; M. Kagapwo, y ManuHun (2015), cTp.
144-146; 1. Puun y BedHu Pum 2019, cTp. 118, 6p. XVII; ncto y BeyHu
Pum 2019, cTp. 89, 6p. X

[naBa npepcTas/ba MNagor YoBeKa AOCTa CTUAM30BaHNX LipTa anua.
O6nuKk nuua je oBanaH, 6paaa nspakeHa, ycta cy mana ca NyHUM
yCHama, HOC NpaBuJiaH, KPyrHe oun NCTakHyTe febennm Kanumma,
Ay>K1ua v 3eHnua gobnjeHe cy naknm ypesrviBatbeM a lyKosu obpsa
BPJ1O Cy HarnalweHn 1N CBe[eHn Ha JeKopaTUBHY efleMeHT. Yeno je
HWCKO a KOCa Ha3HaveHa flaknm ypesnma.

MonehuHa rnaBe capgprku ype3 Ha NOTUbKY, 3HaK Koju je Kagapuo
(2015) npoTymaumMo Kao BepoBaTHy mnpepagy CKy/nType, Koja je
MoOX/Aa MpPBOOGMTHO npeAcTaB/basia MOPTPET XeHe ca MnyHhHow,
npepabeH y KaCHOaHTU4YKOj enoxu y nopTpeT mnaanha. Ta xunotesa
Hanasn NoTBpAy y ancTpaxoBaHMM LpTama fvua Uy OACYCTBY
HaTypaNMCTUYKUX efleMeHaTa UAn nHaMsuayauvje dusrmoHomuje
npeacraB/beHe JIMYHOCTU.

O.P.






XI. Scultore romano

Busto virile

220-235 circa

Marmo bianco pentelico (testa), porfido rosso egiziano (busto),
h.cm 62

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarell, inv. nr. 158
Bibliografia: Malgouyre, Blanc-Rihel, 2003, pp. 62-63; M. Cadario,
in Santarelli Zeri 2012, p. 148, nr. I11.71; T. Lochmann, in Roma
Eterna 2014, p. 58, nr. I1.8; Id., in Roma Eterna 2015, p. 102; M.
Cadario, in Papini (2015), pp. 123-126; D. Ricci in Roma Aeterna
2019, p. 118, nr. XX; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 89, nr. XI

Il busto proviene da Tangeri ed era parte della collezione di
Klaus Otto Preis; precedentemente proveniva da Volubilis in
Marocco. Venne successivamente acquistato dall'antiquario
Jacques Petithory (1929-1992) e completato con la testa in
marmo bianco e con il piedistallo in serpentino modanato.

Il ritratto, di squisita fattura, mostra un giovane uomo
caratterizzato da un'accentuata torsione verso destra, con barba
e baffi leggermente graffiti e lo sguardo sottolineato dalliride e
dalle pupille. 1 busto in porfido € loricato con il mantello fermato
sulla spalla destra; il retro € lasciato grezzo e potrebbe essere
una rilavorazione di una statua di dimensioni minori rispetto al
naturale. Alcune caratteristiche della testa, come il vuoto intorno
all'orecchio destro, sembrano indicare una rilavorazione e
dunque un cambiamento d'identita del personaggio raffigurato,
avvicinandosi a un ritratto di Alessandro Severo. Lo stesso
abbinamento con un busto in porfido, di esclusiva pertinenza
imperiale, sembra suggerire un ritratto di imperatore.
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XI. Pumckn Bajap

bucma mywkapuya

OKO 220-235.

Benn nentennjcku mepmep (rnaea), erMnaTcku upBeHU nopoéup
(éwucTa), B. 62 um

Pum, ®oHpaumja AnHo n EpHecta CaHTapenu, nHB.6p. 158
bubnuoepagpuja: Manryup, bnaH-Puen, 2003, cTtp. 62-63; M.
Kapapwo, y Canmapenu 3epu 2012, ctp. 148, 6p. lIl.71; T. JloxmaH, y
BeyHu Pum 2014, cTp. 58, 6p. I1.8; ucto y BeuHu Pum 2015, ctp. 102;
M. Kagapwo, y Manuum (2015), ctp. 123-126; . Puun y BeuyHu Pum
2019, ctp. 118, 6p. XX; ucto y BeuHu Pum 2019, cTp. 89, 6p. XI

BucTta notnye 13 TaHrepa a npunagana je konekuuju Knayca Ota
Mpajca; npoHaheHa je Ha apxeonolKom HanasnwTy Bonybunuc y
Mapoky. Kynuo jy je aHTukBap Mak Metutopm (1929-1992) a 3atum
joj nopao rnasy op 6enor mepmepa 1 nNogHoxje op obpaheHor
cepreHTUHa.

MopTpeT, n3BaHpefHe nlpage, NpeacTaB/ba MNafoOr YoBeKa Kojer
KapaKTepulle HarfalleH OKpeT Ha AecHy CTpaHy, ca AenuKaTHO
ype3aHnm 6pKoBMMa 1 6pajoM U NOMefoM KOju UCTUYY AyXuua
n 3eHunue. Bbucta op nopdupa je obaBujeHa orpTavem Koju
je npuuBpwheH Ha [AecHOj CTpaHuW; 3aAmW Aeo je ocCTaBibeH
HeobpaheH 1 morao 6u fa 6yae npepaga ctatye ANMEH3MNja MaHnX
oA npupofHe BenuuMHe. Heke KapaKTepucTuMKe rnaee, nonyTt
npasH1He OKO AECHOT YXa, YNHU ce Aa yKa3yjy Ha npepagy u ctora
NPoOMeHy WAEHTUTETa MpeAcTaB/beHe NNYHOCTU Te nopceha Ha
noptpet AnekcaHapa Ceepa. Cama KombuHaumja ca 6uctom opf
nopdupa, Ha Koju Cy eKCK/y3MBHO MpaBO MManu mmnepatopu,
cyrepuile fa je pey o NnopTpeTy umnepatopa.

O.P.









XII. Scultore romano

Sacerdote palmireno

Prima meta del sec. 3° d.C.

Calcare, h. cm 35,5

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 391
Bibliografia: M. Papini, in Papini (2015), pp. 146-149; D. Ricci in
Roma Aeterna 2019, p. 118, nr. XIX; Ead. in Roma Aeterna 2019,
p. 90, nr. XII

La testa e in rigida disposizione frontale come si evince dal
retro, non lavorato, e faceva probabilmente parte di un rilievo
funerario. Rappresenta un uomo imberbe, probabilmente calvo,
con il viso di forma ovale allungata, le guance arrotondate, la
bocca abbastanza piccola e con labbra carnose, il naso dritto.
Gli occhi ad amigdala hanno palpebre taglienti, iride e pupilla
sottolineati, e sopracciglia formate da una serie di piccole
incisioni. Sopra la fronte bassa € il modius, il tipico copricapo
distintivo dei sacerdoti palmireni, suddiviso in tre fasce
verticali, di cui si percepisce anche la fodera interna. Cinge il
copricapo una corona di alloro, trattata come una ghirlanda a
rilievo aggettante, con foglie lanceolate e sottolineate da una
nervatura centrale; rimangono ancora delle tracce di colore
r0sso, probabilmente base di una doratura. Al centro della
corona, entro una cornice perlinata, € un busto maschile che
indossa un chitone, il mantello con fibbia sulla spalla destra, e
che dovrebbe presumibilmente raffigurare un avo del sacerdote
defunto, cosi eroicizzato dalla discendenza illustre.

La testa, di livello straordinario, si inserisce allinterno della
produzione di ritratti palmireni, ieratici, piuttosto stilizzati e
standardizzati, che differiscono traloro solo per pochi particolari
e per la qualita di esecuzione.
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XIl. Pumckn Bajap

lManmupcku ceewimeHuK

lMpBa nonosuHa lll Beka H.e.

Kpeumak, B. 35,5 um

Pum, ®oHpauvja AuHo v EpHecta CaHTapenu, nHB.6p. 391
bubnuoepadcpuja: M. Manunu, y ManuHn (2015), ctp. 146-149; M.
Puun y BeyHu Pum 2019, ctp. 118, 6p. XIX; ncto y BeyHu Pum 2019,
cTp. 90, 6p. XII

[MaBa, y cTporo ¢poHTasIHOM MOJIOXKajy KakKo ce 3ak/byudyje no
3afHbeM Aeny CKy/INType Koju Huje o6paheH, BepoBaTHO je YnHuna
feo perbeda 3arpobHor Kapaktepa. [MpepctaBrba ronobpagor
YoBeKa, BepoBaTHO henaBor, nvua M3ay»KeHOr oBasHOr 0b65MKa,
OKpyrnx obpasa, Koju iMa BpJio Masa ycTa MyHUX ycaHa U npaB HOC.
Ouu cy 6agemacTe, KOXKa Kanaka TaHKa, Ay>K1La U 3eHMLa UCTaKHY Te
a obpBe UMHU HU3 CUTHUX ype3a. MI3Haa HucKor yena je moanyc,
TUANYHO MOKPMBAJIO 3a [aBy KapaKTepPUCTUYHO 3a MajMUpCKe
CBELUTEHVKe, Nofe/beH y TPWU BepTUKalHE Tpake, ca MOCTaBOM
Koja ce Ha3supe. KpyHa op noBopa Koja ob6aBuja mokpuBano 3a
rnaBy m3paheHa je kao BeHal gybrber perbeda, ca NMCTOBUMA Y
00Ky Komyba Ha KojuMa ce UCTMYe LieHTpasiHa HepBaTypa; joLu
Cy NPUCYTHU TparoBu LpBeHe 60je, BepoBaTHO OCHOBa no3snate. Y
CpeAvHU KpyHe, Y OKBMPY OMBUYEHOM Bricepuma, Hanasu ce 6ucra
MyLLIKapLa Koju Ha cebu nma XUTOH, orpTay ca KOMYoM Ha feCHOM
pameHy, a Koju 6y BepoBaTHO Tpebano Aa npefcTaB/ba MNpeTka
MPEeMUHYJIOr CBELUTEHVKA, MPUKa3aHOr Kao Xxepoja of cTpaHe CBOr
yrnegHor noToMka.

[MaBa, M3BaHpeAHOr HWBOA, MpuMaga MPOAYKUUjU MaTMUPCKNX
XnjepaTnUHnX nopTpeTa, yrnaBHOM CTUIN30BaHUX "
CTaHAapAN30BaHMX, Koju ce mehycobHO pasninKyjy camo no HeKUM
JeTasbyMa 1 Mo KBanuTeTy nspage.

A.P.
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XIII. Scultore romano

Busto maschile

Sec. 1°-2° (tarda eta flavia-prima eta traianea)

Marmo bianco a grana media, h. cm 36

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 100
Bibliografia: E. Ghisellini, in Santarelli Zeri 2012, p. 98, 146ss.,
nr. II1.68; L. Gorgerat, in Roma Eterna 2015, p. 102, nr. 13; E.
Ghisellini, in Papini (2015), pp. 77-81; D. Ricci in Roma Aeterna
2019, p. 118, nr. XX; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 90, nr. XIII

Il ritratto maschile, vestito di tunica e toga che lo qualificano
come cittadino romano, mostra una decisa torsione verso
destra e riproduce con crudo realismo un uomo di eta avanzata,
dai tratti marcati con solchi profondi sul viso e sul collo. La
riproduzione realistica dei tratti fisionomici del personaggio
nonché lespressione fortemente volitiva sono elementi
peculiari della ritrattistica tardorepubblicana, che riemergono
in eta flavia. Queste qualita si traducono nella tipologia di forte
realismo caratteristica dell'epoca di Vespasiano; ai ritratti di tale
imperatore inoltre la testa Santarelli sembra rifarsi anche se
esistono alcune differenze nei tratti fisionomici.

Il personaggio raffigurato sembra essere un importante uomo
politico romano, forse un magistrato, a fine carriera che dedico
la sua vita all'impegno per 'Impero.
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XIll. PumcKu Bajap

bucma mywkapuya

I-1l BeKk (kacHO dnaBujeBcKo — paHo TpajaHoOBO f06a)
Cpegare3pHacTy 6env mepmep, B. 36 UM

Puma, ®oHpaunja inHo n EpHecta CaHtapenu, nHB.6p. 100
bubnuoepadgpuja: E. TnsennHn, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 98,
146cc, 6p. I11.68; J1. lopxepa, y BeyHu Pum 2015, ctp. 102, 6p. 13; E.
nzenunu, y ManuHn (2015), ctp. 77-81; A. Puun y BeuHu Pum 2019,
ctp. 118, 6p. XX; ucto y BeyHu Pum 2019, ctp. 90, 6p. XIlI

MopTpeT myluKapLa oAeBeHOr y TYHUKY 1 TOry, LITO ra CBpCTaBa
mehy puMcke rpahaHe, Mnokasyje OAJlyYHW OKPeT Ha [ecHOo
penpoayKyjyin ca cnpoB/MM peanv3mom YoBeKa MO3HUX roaunHa,
ynaa/byBUX LipTa ca HarnalleHm Ay6oKkrm 6opama Ha Ly 1 BpaTy.
PeanuctnuHa penpopykumvja ¢rsroHoMMje KA Kao U U3Y3eTHO
opjlydaH wm3pa3 nuua, OcobeHn Ccy enleMeHTU MopTpeTncatba
KacHopenybnnkaHckor goba ga 6u ce noHoBo nojaBunu 1y goba
OnasunjeBaua. OBe ocobuHe ce ornefajy y TUMONOIMjU CHa>KHOT
peannsma KapaKTepuUCTUYHOj 3a enoxy BecnasujaHa; uvHK ce
fa ce raBa u3 Konekuuvje CaHTapenu nosuea Ha NopTpeTe OBOr
MMnepaTopa Mako NocToje nojeArHe pasnuke y GpuarioHOMmju.
lMpeactaB/beH NUK je HajBepoBaTHMje HeEKM 3HayajaH PUMCKU
nonnTNYap, MoXaa MarucTpaT Ha Kpajy Kapujepe Koju je YnTaBs CBOj
»KNBOT MOCBETMNO LIAaPCTBY.

O.P.






XIV. Scultore greco-romano

Statua di cavaliere orientale

Sec. 1°-2°d.C.

Marmo microasiatico bianco a grana media, h. cm 115

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 55¢
Bibliografia: M. Cadario, in Santarelli Zeri 2012, p. 127, nr. 1.12;
L. Gorgerat, in Roma Eterna 2014, p. 82, nr. IV.18; Id., in Roma
Eterna 2015, p. 100; M. Cadario, in Papini (2015), pp. 153-157; Id.,
in A cavallo nel tempo 2018; D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p.
119, nr. XXII; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 90, nr. XIV

La scultura, la cuiiconografia € molto rara, raffigura un cavaliere
sul cavallo di dimensioni inferiori al naturale. Il cavallo &
rappresentato nella posizione della levade, con gli arti anteriori
poggianti su uno scudo umbonato, spartito in quattro campi
e decorato da motivi a pelta. Il cavaliere indossa dei pantaloni,
una tunica con maniche corte e un mantello con ricche pieghe
allacciato sul petto con una fibbia circolare; trasversalmente,
sul petto, € un balteo, la cinghia dove € allacciato il fodero della
spada sul fianco destro del cavaliere. Ai piedi sono dei calzari a
sandalo con stringhe, che lasciano fuori le dita.

Il cavallo, ben proporzionato, mostra sotto la sella una pelle di
fiera, forse un puma o una pantera, con il muso sul petto del
cavallo e le zampe posteriori adagiate sugli arti del cavallo.
L'uso di pelli ferine sui cavalli ha origini antichissime: se ne
trovano esempi gia nel IV secolo a.C. in ambito orientale ed
ellenistico, per poi diffondersi nell'impero romano. La sella e del
tipo a quattro corni, molto diffusa anche tra i Romani poiché
permetteva ai soldati un buon equilibrio durante le battaglie.
Per maggiore stabilita della statua il ventre del cavallo poggia
su un plinto modanato. I molteplici fori presenti nella scultura
denotano l'uso di inserti metallici, come un morso o le redini,
che dovevano completare l'opera.

La statua equestre mostra un arciere orientale, probabilmente
arruolato nell'esercito romano, raffigurato durante una parata
militare e presumibilmente faceva parte di un monumento
celebrativo pitt ampio di cui non restano testimonianze.
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XIV. IpuKko-puMcKu Bajap

Cmamya opujeHmasiHo2 KOkaHUKaA

I-l1l BeK H.e.

Cpepre3pHacTy MUKpoasnjcku 6env mepmep, B. 115 um

Pum, ®oHpauuja nHo v EpHecta CaHTapenu, nHB.6p. 551
bubnuoepadgpuja: M. Kapapwo, y Canmapesnu 3epu 2012, ctp. 127, 6p.
1.12; J1. Top>kepa, y BeyHu Pum 2014, cTp. 82, 6p. IV.18; ucto y BeyHu
Pum 2015, ctp. 100; M. Kagapwmo, y ManuHn (2015), ctp. 153-157;
ncto y Ha kory kpo3 epeme 2018; . Puun y BeyHu Pum 2019, cTp.
119, 6p. XXII; ucto y BeyHu Pum 2019, ctp. 90, 6p. XIV

CKynnTypa, Bpno peTke MKoHorpaduje, npeAcTaB/ba KokaHMKa
Ha KOhy AMMEH3Mja Marbux of npupoAaHe BenuuuHe. Kow je
npepcTaB/beH Yy MO3nLNjU NeBaje, ca NpeAmnmM Horama Koje ce
ocflambajy Ha WTUT ca UCMynyereM, NofAe/beH Ha YeTupu Mnosba
1 YKpalleH MOTMBMMA CTapOrpykmx nakux wintoBa. KomaHuk
MMa Ha cebu naHTanoHe, TYHUKY Ca KpaTKUM pykaBuma u 6orato
HabpaH orptay npuuBpwheH Ha rpyanMa OKPYrjioM KOMYOM; Ha
rpyanma, nonpeyvHo, CToju PEMEH O KOju Cy 3akadeHe KopuLe Mmaya
Ha JecHoMm OGOKy KomaHuKa. Ha Horama cy caHpane oTBOPEeHUX
NPCTUjy ca WHUpaHeMm.

Mop ceanom Komba, CKNagHUX NPonopLnja, Hamasm ce Koxa AnBIbe
>KUBOTUHE, MOXKAa MyMe WM MaHTepa, ca HYLWKOM Ha rpyauma
M 3af4kbVM  Lanama MoJIOKEHMM Ha eKCTpeMUTeTMIMA Kokba.
Ynotpeba Koke AMBIbUX KMBOTMHA Ha KOMMA je BPio cTapor
nopekna: npumepu ce Hanase Beh y |V Beky n.H.e. y opujeHTanHUm
1 XeNeHUCTUYKUM cpeAuHama, fa 6u ce fouHuje pawwvpuna y
Pymckoj nmnepwmjn. Tun cegna je ca 4yeTmpu pora, Bp/io palipeH n
mebhy PuMmibaHuma jep je BojHuLMMa omoryhaBao fo6py paBHOTEXY
ToKOM 6uTaka. Pagn Behe ctabunHocTy cTatye TpOyx Koka ocnamba
ce Ha obpabeHy NnvHTY. BpojHe pynuLe NpUCyTHE Ha CKynnTypwu
yKa3yjy Ha ynoTpeby mMeTanHUX ymeTaKka, MomyT nputesaya uam
y3AMU, KOju Cy BEpOBaTHO AOMNyHaBasnu cTaTyy.

KorwbaHuuka cTaTya npefctaB/ba OpWjeHTasIHOr  CcTpenua,
BEPOBaTHO aHraXOBaHOT Y PUMCKOj BOjCLiM, MPUKa3aHOr Ha BOjHO]j
napagv u no cBOj NMpuUAULKM je umHuna geo Beher TpujymdanHor
CrIOMeHMKa O KOjeM HUCY OoCTasla CBe[OYaHCTBa.

O.P.






XV. Scultore romano

Ritratto virile

Intorno al 240 d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 31

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 33b
Bibliografia: M. Cadario, in Santarelli Zeri 2012, p. 151, nr. II1.78;
T. Lochmann, in Roma Eterna 2014, p. 60, nr. I1.9; Id., in Roma
Eterna 2015, p. 102; M. Cadario, in Papini (2015), pp. 129-131;
D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 119, nr. XXIII; Ead. in Roma
Aeterna 2019, p. 90, nr. XV

Il ritratto raffigura un giovane uomo con barba e capelli molto
corti e delineati da sottili tratti incisi ‘a penna’; da quanto si
desume dalla terminazione a cuneo del collo, la testa doveva
probabilmente completare una statua a figura intera lavorata a
parte.

La tecnica di lavorazione a sottili incisioni permette una
datazione abbastanza precisa poiché intorno al 240 d.C.
venne impiegata frequentemente su ritratti di imperatori. In
particolare con i ritratti di Filippo l'Arabo, morto nel 249, la testa
Santarelli condivide il medesimo gusto per il deciso realismo e
la caratterizzazione fisionomica fino a esiti di natura emotiva
estremamente eleganti dal punto di vista formale.
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XV. Pumcku Bajap

Mywku nopmpem

OkKo 240. roguHe H.e.

CuTHO3pHacTn 6env mepmep, B. 31 um

Pum, ®oHpaumja AuHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 336
bubnuoepadgpuja: M. Kapapwo, y Canmapesnu 3epu 2012, ctp. 151, 6p.
111.78; T. NloxmaH, y BedyHu Pum 2014, cTtp. 60, 6p. 11.9; ncto y BeyHu
Pum 2015, ctp. 102; M. Kagapwo, y NanuHu (2015), ctp. 129-131; [.
Puun 'y BeyHu Pum 2019, ctp. 119, 6p. XXIII; ucto y BeyHu Pum 2019,
cTp. 90, 6p. XV

[MopTpeT npeactaB/ba MAAaAOr 4YoBeKa Ca M3Pas3sUTO KPaTKoOM
6pafoM 1 KOCOM Koje Cy ype3aHe CyNTUAHMM NoTe3nma ,a penna’;
Mo 3aBpLUETKY BpaTa y OONMKY K/IMHa MOXe ce 3aK/byuuTu Aa
je rnmaBa BepoBaTHO yrnoTnyHaBana cTaTyy uene ¢urype Koja je
n3paheHa ofgBojeHo.

TexHuka nspage GuMHUX ypesa omoryhaBa MpUANYHO MpPeLn3HO
patoBatbe C o063uMpom pfa ce oko 240. roaguHe H.e. 4YecTo
ynoTtpebsbaBana Ha nopTpeTMa nmrnepartopa. [naea 13 konekyumje
CaHTapenu Aenv CKNOHOCT Ka 04/lyYHOM peann3my 1 G13MOoHOMCKO]
KapakTepusaumju, Koja OTKpMBa eMOTUBHY npupoAy uspasute
eneraHuunje y nornegy ¢opme, nocebHo ca noptpernma Oununna
ApabrbaHuHa Koju je ympo 249.

O.P.






XVI. Scultore romano

Ritratto di Didio Giuliano (?)

Sec. 17°

Marmo bianco statuario, h. cm 37

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 172
Bibliografia: E. Ghisellini, in Santarelli Zeri 2012, p. 133; L.
Gorgerat, in Roma Eterna 2015, p. 106; E. Ghisellini, in Papini
(2015), pp. 171-174; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019, p. 120, nr.
XXVIII; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 90, nr. XVI

La testa, volta verso destra, rappresenta un uomo di media eta
con folta barba a riccioli lavorata con il trapano. Una massa di
riccioli corona la fronte e le tempie; un collo robusto tagliato fa
ipotizzare che la testa dovesse essere inserita in un busto. Questo
esemplare Santarelli € una delle quattro copie di eta moderna,
realizzata in epoca barocca, e rappresenta una tipologia di
ritratto imperiale romano dellultimo decennio del 2° secolo
variamente riferita a Didio Giuliano, Clodio Albino o Settimio
Severo. Alla morte dellimperatore Pertinace si apri un'aspra
successione imperiale che porto nel 193 all'esistenza di diversi
imperatori variamente riconosciuti dalle relative province e dai
propri eserciti. Questa profonda incertezza politica condusse
la ritrattistica ufficiale a creare un medesimo modello che
rappresentava i tre personaggi menzionati, riconoscibili solo
dall'esistenza di iscrizioni.

L'opera & una fedele riproposizione del busto conservato a
Roma, nei Musei Capitolini, e ne riprende anche l'andamento
verso destra delle quattro ciocche di capelli sulla fronte, dettaglio
aggiunto durante un restauro antico, quando il busto passo dalle
collezioni del cardinal Caetani a quelle del cardinal Alessandro
Albani, per poi confluire nella raccolta di papa Clemente XII
Corsini in previsione della costituzione della raccolta capitolina.
S.P.
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XVI. Pumcku Bajap

Mopmpem Juduja bynujaHa (?)

XVII Bek

benun Bajapcku mepmep, B. 37 um

Pum, ®oHpaumja nHo n EpHecta CaHTapenu, MHB.6p. 172
bubnuoepadgpuja: E. Tnsenunwn, y Caimapenu 3epu 2012, ctp. 133;
J1. Topxepa, y BeyHu Pum 2015, ctp. 106; E. Tnsennnn, y MNManuHn
(2015), ctp. 171-174; C. MNeTpokn y BeuyHu Pum 2019, ctp. 120, 6p.
XXVIII; ucto y BeyHu Pum 2019, cTp. 90, 6p. XVI

[naBa, oKpeHyTa Ka [leCHOj CTpaHW, NpefcTaB/ba YOBEKa CpeaHbMX
roAgnHa ca ryctom KospLlaBom 6pagom nspaheHom cepaniom. [yctu
YBOjLI1 YOKBUPYjy YeNno 1 CNernooYHMLE; CHaXaH ofceyeHu BpaT
HaBOAM Ha MPEeTNocCTaBKy Aa rnaBy Tpeba cTtaButu Ha Tpyn. OBaj
npumepak 13 Konekunje CaHTapenu je jegHa of YeTypu Konuje
13 HOBOI BeKa, peanv3oBaHa y Aoba Gapoka, U npefcTaB/ba
TUMOJIOMNjy PUMCKOT LlapCKOr nMopTpeTa U3 nociefme AeleHuje
Il Beka Koja ce pasnuuuto npunucyje Ouanjy hynunjany, Knogujy
An6uHy nnn Cetnmujy CeBepy. HakoH cmpTy uapa lNMepTtuHakca
6ypa OKO HacnefCcTBa Ha LLAPCKM TPOH foBena je 193. fo nocTojatba
BlLLE LlapeBa Koje Cy pa3/inunTo NpusHaBanu b1XoBe NPoBMHLMje
1 Bojcke. OBa gyboKa MoNMTUYKa HECUIYPHOCT yuYnHWUNa je Aaa cy
3BaHUYHW MOPTPETM MManu UCTU MOJAeN Koju je npeacTaB/bao Tpu
nomeHyTe ocobe, Npeno3HaTbrBe CaMo MO NPUCYCTBY HaThuca.
OBO pfeno je BepHa pennvka 6ucte Koja ce uyBa y Pumy, y
Kanutoncknum mysejuma, 1 of e npeysvMMa 1 YeTupu npameHa
KOcCe Ha ueny ycMepeHa y[ecHo, AeTab Koju je gofaT MpuinkKom
cTapuje pecTaypauuvje, Kaga je 6ucta M3 Konekuuje KappauHana
KaeTaHuja npelwwna y Konekuunjy KapanHana AnecaHgpa AnbaHuja,
Aa 6u notom 3aBpLmna y 36upum nane Knumenta Xl Kopcunuja y
OYeKMBatby OCHMBaba KanuTosncke 36upke.

C.n.






XVII. Alessandro Rondoni

(Roma 1644 ca. - dopo il 1710)

Busto del cardinale Marzio Ginetti

1673 circa

Porfido rosso d'Egitto e marmo statuario, h. cm 89

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 75
Bibliografia: Gonzales-Palacios, 2004; C. La Bella, in Santarelli
Zeri 2012, p. 153; T. Lochman, in Roma Eterna, 2015 p. 105; S.
Petrocchi in Roma Aeterna 2019, p. 121, nr. XXXII; Id. in Roma
Aeterna 2019, p. 91, nr. XVII

Un documento di pagamento del 1673 e un elenco di opere gia
eseguite per la famiglia Ginetti nel 1675 attestano la paternita
dello scultore romano Alessandro Rondoni per questo busto
che ritrae Marzio Ginetti, nominato cardinale da Urbano VIII nel
1627. Proprio il celebre ritratto di Urbano VIII Barberini eseguito
da Gian Lorenzo Bernini ha ispirato la particolare scelta di
realizzare in porfido la mozzetta del cardinale e in marmo bianco
la testa. Fin dagli esordi il Rondoni fu impegnato dalla famiglia
Ginetti per il restauro di statue antiche e per la realizzazione di
sculture allegoriche, in seguito si specializzd come ritrattista,
come dimostra questo busto, fino a realizzare un notevole ritratto
del celebre pittore Annibale Carracci conservato al Louvre.
Raggiunta una discreta fama nell'ambiente romano lavoro in
quegli anni settanta del Seicento per importanti famiglie come
gli Altieri, che stavano costruendo il loro grandioso palazzo
di famiglia a piazza del Gesu, e poco dopo entrd nel cantiere
tardobarocco della chiesa di Santa Maria di Montesanto a piazza
del Popolo insieme ai maggiori scultori di scuola berniniana
dell'epoca, al cui stile il Rondoni si ispirava.

S.P.
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XVII. AnecaHapo PoHAOHM

(Pum, oko 1644 — nocne 1710)

bucma kapouHana Mapyuja buHemuja

OKO 1673.

Ervnatckn upBeHu nopdup 1 Bajapckn mepmep, B. 89 um

Pum, ®oHpaumja AnHo n EpHecta CaHTapenu, UHB.6p. 75
bubnuoepagpuja: ToHzanec-Manacnoc, 2004; K. Jla bena, y
CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 153; T. JToxmaH, y BeyHu Pum, 2015, cTp.
105; C.MeTtpoku y BeyHu Pum 2019, ctp. 121, 6p. XXXII; ncto y BedHu
Pum 2019, cTp. 91, 6p. XVII

[okymeHT o nnahawy 13 1673. n cnucak Beh ypaheHux gena 3a
nopoauuly buHetn us 1675. roguHe, notBphyjy Aa je puMcku Bajap
AnecaHfpo PoHfoHu ayTop oBe 6ucTe Koja nNpefcTaB/ba NopTpeT
Mapumnja BuHeTuja, nmeHoBaHor 1627. roguHe 3a KapauHana
of cTpaHe Ypb6ana VI. YnpaBo je cnaBHu noptpet Yp6aHa VI
Bap6epuHuja, Koju je u3pagmo hHaH JlopeHuo BepHuHu, 6Gmo
MHCNrpaumjaaa ce noppup nsabepe 3a peannsaunjy KapamHanosor
KpaTKor orptaya a fja rnasa 6yge of 6enor mepmepa. POHAOHM je of
cammx noyetaka 610 aHrakoBaH of cTpaHe nopoguie huHeTn 3a
pecTaypaLujy aHTUUKKX CTaTya 1 3a n3pagy aieropujckmx ¢purypa,
ycaBplLUaBao ce oLjHMje Kao MOpPTpeTMCTa LUTO NoKa3syje oBa bucTa,
a U3papmo je 1 n3BaHpeAaH NOPTPET YyBeHOr civkapa AHnbanea
Kapauuja koju ce uyBa y Jlyspy. [MowwTo je nocTtao NpuanYHO No3Hat
Yy PUMCKUM KpyroBmma, paguo je tux cegampecetux roguHa XVII
BeKa 3a 3HayajHe nopoauue Kao LWTo je nopoamua Antujepu Koja
je rpaguna cBojy BenenienHy MOPOAMYHY MnanaTy Ha Tpry besy,
a ybp3o notom, y goba KacHOr 6apoka, 610 je aHra>koBaH 1 Ha
n3rpagtu upkee CaHta Mapuja an MoHTecaHTo Ha Tpry onono,
3ajeHO ca Haj3Ha4YajHMjuM Bajapma bepHuHMjeBe WKone Te enoxe
YNjUM CTUIIOM je BUO MHCMPUCAH.

C.n.









XVIII. Scultore romano

Busto di magistrato

Seconda meta del sec. 17°

Marmo statuario, h. cm 67

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 173
Bibliografia: S. Mastrofini, in Santarelli Zeri 2012, p. 152; T.
Lochman, in Roma Eterna 2015, p. 106; S. Petrocchi in Roma
Aeterna 2019, p. 121, nr. XXXIII; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 91,
nr. XVIII

Il busto raffigura una figura maschile riccamente abbigliata
appoggiata su un morbido cuscino con nappe. Tiene il braccio e
la mano destra ripiegata sul petto in direzione del cuore mentre
la sinistra poggia sul cuscino tenendo in mano un rosario di
cui restano soltanto alcuni grani. Si tratta molto probabilmente
di un ritratto funerario legato a qualche monumento secondo
la teatrale impostazione barocca che soprattutto da Bernini
aveva concepito intere cappelle come palcoscenici nei quali in
diverse angolazioni si collocavano ritratti funebri a figura intera
0 a busto entro nicchie rivolti verso l'altare. In particolare questo
busto Santarelli rievoca il celebre ritratto di Gabriele Fonseca di
Bernini (1668) conservato nella chiesa romana di San Lorenzo
in Lucina, di cui riprende, seppure con diverse articolazioni del
gesto, sia il gesto devozionale della mano rivolta verso il petto
sia l'altra che tiene un rosario. L'abbigliamento particolarmente
elegante della figura ha fatto supporre possa riferirsi a un
magistrato o comunque a un uomo di legge. I dati stilistici
rinviano a uno scultore romano della seconda meta del Seicento
di cultura prossima all'altro grande protagonista della scultura
romana del periodo quale fu Alessandro Algardi.

S.P.

XVIIl. Pumckn Bajap

bucma mazucmpama

Hpyra nonosuHa XVIl Beka

Bajapckn mepmep, B. 67 um

Pum, ®oHgaunja vHo n EpHecta CaHTapenu, NHB.6p. 173
bubnuoepadgpuja: C. MactpoduHun, y CaHmapenu 3epu 2012, cTp.
152; T. JlToxmaH, y BeyHu Pum 2015, ctp. 106; C. NeTpokn y BeyHu
Pum 2019, ctp. 121, 6p. XXXIIl; ncto y BeyHu Pum 2019, ctp. 91,
6p. XVIII

Bucta npukasyje 6orato ogeBeHy MyLIKy GUrypy OCIOHEHY Ha
MeKMU jacTyKk ca pecama. [lecHa pyKa joj je caBujeHa Ha rpyamma y
npasLy cpua, AOK je sieBa MoJIoXKeHa Ha jacTyK 1 Apxu 6pojaHuLy
ca cBera HeKkonuMKo nepnu. Bpno je BeposaTHO fga ce paaun o
HaArpoObHOM MOPTPETy BE3aHOM 3a HeKW CMOMEHWK Mpema
TeaTpasiHoj 6apoKHOj NOCTaBLM Koja je HapouuTo Kop bepHuHuMja
KOHUMMMpana 4MTaBe Karnene Kao CLieHe Ha Kojuma cy ce y
pasnnuNTM nepcrnekTrBaMa nocTaBsbaay HaArpobHN nopTpeTy,
uene purype nnuv 6ucte, y HuLIamMa okpeHy T Ka ontapy. OBa 6ucta
n3 konekuymje CaHtapenu esouupa bepHuHnjeB cnaBHW nopTpeTt
labpujenea MoHceke (1668) Koju ce vyBa y LpkBu CaH JlopeHLo
vH JlyunHa y Pumy, npeysumajyhu of wera, nako y pasnMyumtom
nosioXajy, Kako penurujcku NoKpeT pyke npema rpyarMa Tako u
APYry PYyKy Koja Ap»ku 6pojaHuuy. Hapounto eneraHTHa opeha
$urype HaBoau Ha MPETMNOCTaBKY fa je pey O HEKOM Marucrparty
VNN CBaKako HEKOM YOBEKY O/ 3akoHa. [logaLm o cTuy ykasyjy Ha
prMcKor Bajapa 13 apyre nonosuHe XVII Beka, no Kyntypu 6nmckor
APYrom BeSIMKOM MPOTaroHUCTU PYMCKOT BajapcTBa TOr Mepuoja,
AnecaHapy Anrapgujy.

C.n.
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XIX. Scultore romano

Busto di moro

Seconda meta del sec. 18°

Marmo statuario, h. cm 23

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 260
Bibliografia: V. Ciancio, in Santarelli Zeri 2012, p. 136; T. Lochman,
in Roma Eterna 2015, p. 107; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019,
p. 121, nr. XXXIV; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 91, nr. XIX

Il piccolo busto raffigura un moro descritto con 1 tipici tratti
fisionomici dell'africano: labbra particolarmente grandi e
prominenti, naso largo, capelli crespi e grandi orecchie rese
in modo ferino e pertanto assimilabili a quelle di un fauno,
secondo una tipica iconografia che fino al Settecento esaltava
la sua natura selvaggia. Di particolare effetto il contrasto
tra levocazione della carnagione scura, richiamata nella
particolare accentuazione dei tratti, e l'uso del marmo bianco
trattato con particolare morbidezza nelle pieghe delle carni
del viso e nelle linee e le ombre che definiscono le scapole e lo
sterno. Limmagine dell'uomo di colore si diffuse soprattutto nel
Seicento con le nuove conquiste continentali in cui appariva
nella condizione di schiavitu oppure come figura allegorica del
continente africano. Tra gli esempi di epoca barocca vanno
ricordate le monumentali sculture berniniane della cosiddetta
Fontana del Moro e del gigantesco Rio de la Plata della
Fontana dei Fiumi di Piazza Navona. La stilizzazione e la carica
espressiva che vitalizzano la tradizione tardo barocca inducono
a una datazione della scultura alla seconda meta del Settecento.
S.P.
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XIX. Pumckn Bajap

bucma Maespa

Hpyra nonosuHa XVIIl Beka

Bajapckn mepmep, B. 23 um

Pum, ®oHpaumja ArHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 260
bubnuoepadgpuja: B. Yanuo, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 136; T.
JloxmaH, y BeuHu Pum 2015, ctp. 107; C. lNeTpokn y BeyHu Pum 2019,
ctp. 121, 6p. XXXIV; ucto y BeyHu Pum 2019, ctp. 91, 6p. XIX

Mana 6ucta npukasyje MaBpa ca $U3MOHOMMUjOM TUAUYHOM 3a
AdpuKaHLe: nocebHO BenvKe W ynaa/bMBe YCHe, LUMPOK HOC,
KyApaBa Koca 1 BeMKe YL Kao KoA AUB/bUX XKUBOTUHA 1 CTOra
cnyHe ywmma dayHa, npemMa TUMUYHOj MKOoHorpadumju Koja je
po XVIII Beka uctmuana werosy Avesby npupogy. Hapouuto je
epeKkTaH KOHTpacT u3mehy eBouuparba TamHe nyTM nocebHo
HarnalweHM yptama nuua u ynotpebe 6enor mepmepa obpaheHor
ca n3y3eTHOM Mekohom y mpervbrma Koxe nvua 1 y nvHujama
N ceHKama Koje peduHuUWwy nonatuue W rpyaHy KocT. Cnuka
npunagHuka LpHe pace pawuvpuna ce Hapouuto y XVII BeKky ca
HOBMM OCBajarb1IMa KOHTVMHEHaTa Kaja je NpuKasnBaH Kao pob nnu
Kao aneropujcka purypa appuruKkor KoHTMHeHTa. Mehy npumepurma
6apokHe enoxe Tpeba noaceTUTN Ha bepHUHMjeBe MOHYMeHTanHe
cKynnType y Tako3saHoj ®oHTaHu MaBpa 1 LMHOBCKOj Pro ge na
Mnatn y ®oHTaHn YeTnpu peke Ha Tpry HasoHa. Ctunusauuja n
eKkcrnpecnBHN Haboj Koju OXMBJbaBajy TPaauLMjy KacHor 6apoka
HaBOAe Ha 3aK/byyak fla CKynnTypa npunaga apyroj nonosnHmn XVIII
BekKa.

C.n.






| RITRATTI IDEALI
WAEAJIHA NOPTPETU

XX. Scultore romano

Testa di satiro

Meta del sec. 2° d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 30

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 17a
Bibliografia: F. Licordari, in Santarelli Zeri 2012, pp. 40, 124, nr. 1.4; T.
Lochmann, in Roma Eterna 2015, p. 100; D. Ricci in Roma Aeterna
2019, p. 115, nr. III; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 91, nr. XX

La testa di giovane satiro, di squisita fattura, presenta un viso
ovale con labbra carnose sorridenti, guance paffute con fossette
ailati della bocca; il naso regolare ha una scheggiatura sul bordo
inferiore. I piccoli occhi sorridenti hanno palpebre ben delineate
sotto a sopracciglia arcuate. La fronte spaziosa termina con
due piccole corna situate all'attaccatura dei capelli; questi sono
definiti da folte ciocche spettinate e ispide, trattenute da una
corona di pigne. La testa € completata dalle orecchie appuntite.
Il satiro appartiene alla tradizione del mondo dionisiaco greco
romano, che si perpetuava nei banchetti e nei momenti di vita
quotidiana destinati all'ozio, al cibo e al vino. Statue di satiri e di
Bacco erano spesso importanti elementi decorativi dei giardini
e dei triclini.
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XX. Pumcku Bajap

Masa camupa

MonosuHa Il BeKa H.e.

CuTHO3pHacTn 6env mepmep, B. 30 um

Pum, ®oHpaumja AuHo n EpHecta CaHTapenu, MHB.6p. 17a
bubnuoepadgpuja: ®. Nukoppapw, y CaHimapesnu 3epu 2012, cTp. 40,
124, 6p. 1.4; T. lloxmaH, y BedyHu Pum 2015, ctp. 100; 1. Puun y BeyHu
Pum 2019, ctp. 115, 6p. Ill; ncto y BeuHu Pum 2019, ctp. 91, 6p. XX

[maBa mnagor catmpa, M3BpCHe M3paje, OBaJIHOF NMLA U MyHUX
ycaHa pa3ByYeHMX Y OCMeX, OKpPYrMx obpasa ca jamuuama; Hoc je
npaBuiaH 1 OKpHeH y Aorem aeny. CUTHe o4um Koje ce cMmejy umajy
jacHo oupTaHe Kanke ncnop obpsa n3BMjeHUX y nyk. LLinpoko veno
ce 3aBplIaBa Ca [Ba Majla pora Ha Crojy ca KOCOM MpuKa3aHoM
y BUAY ryctux pasbapylleHVX K HaKoCTpelleHWX yBOojaka Koje
npuap»<aBa BeHal, of Wuapku. [masy gonymwyjy 3alinbeHe yLiun.
Catmp npunaga AUWOHM3NJCKOj FPUKO-PUMCKOj Tpaauumju Koja
ce ouyBasa y OaHKeTUMa M TpeHyLMMa CBaKOAHEBHOI XMBOTa
HaMebeHUM [OKONMUM, XpaHu u BuHY. CtaTye catmpa u baxyca
6une cy 4ecTto 3HauyajHW [EKOPATUBHW €eJIeMeHTV BpPTOBa W
TPUKANHUjYMa.

O.P.






XXI. Scultore romano

Oscillum

Sec.1°a.C.-1°d.C.

Marmo pario, h. cm 27

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 485
Bibliografia: D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 115, nr. IV; Ead. in
Roma Aeterna 2019, p. 91, nr. XXI

L'opera, che conserva ancora i fori originali per la rotazione
della lastra, € decorata sui due lati: il primo raffigura una scena
dionisiaca con una menade nuda danzante con un tirso (un
bastone terminante con una pigna) nella mano destra e con
un manto nella sinistra; ai lati sono due satiri vestiti della
pelle leonina, quello di sinistra accompagna la danza con il
doppio flauto mentre quello di destra, piu anziano, danza con
la menade. Il grande realismo della scena € testimoniato dallo
‘sfondamento’ della cornice modanata da due delle teste dei
personaggi.

Il secondo lato € decorato da un Erote a cavallo mentre sferza
due ippocampi tra i flutti marini.

Gli oscillum, che raffiguravano sempre il thiasos (banchetto o
associazione) dionisiaco, erano oggetti beneaugurali, spesso
realizzati in terracotta o ceramica, da appendere nei peristili o
nei giardini interni delle ville romane. In rari casi, come l'opera
in esame, erano realizzati in marmo e potevano essere utilizzati
anche come chiusura di condotti d'areazione.

Il sottile rilievo e la raffinata realizzazione plastica delle figure
inseriscono l'opera nella fase del classicismo augusteo.
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XXI. Pumckn Bajap

Oscillum

| BeK n.H.e.— | BeK H.e.

Mapckn mepmep, B. 27 um

Pum, ®oHpaumja AnHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 485
bubnuoepadgpuja: A. Pnun 'y Beunu Pum 2019, ctp. 115, 6p. IV; ncto y
BeuHu Pum 2019, cTp. 91, 6p. XXI

Hdeno Ha Kojem cy M JaHac cauyyBaHVW OPUIMHaNHW OTBOPWU 3a
poTauujy nnove, yKpaweHO je Ha ABe CTpaHe: MpBa cTpaHa
npuvikasyje AVOHN3KjCKY CLEHY Ca HaromMm MeHaZoM Koja nnelle ca
TMpPCOM (WITan Ha yMjem BPXy Ce Hanasu WwuwapKa) y AecHoj pyum
M ca nnawTom y neBoj; 60UYHO ce Hanase ABa caTMpa OAEeBEHA Y
naeJsby KoxKy. CaTup c neBe cTpaHe npaTu nnec cempajyhu Ha gynnoj
dnayTn oK OHaj C AecHe, cTapuju, nrpa ca meHagom. O CHa*kKHOM
peanunsmy cLeHe cBefilove ABe rNaBe IMKOBa Koje Npobujajy oKBMp
pama.

Opyry cTpaHy Kpacu Epoc Ha Kotby NpriKasaH y TpeHyTKY AOK Besyje
OBa MOpCKa Korba Mehy Tanacmma.

Oscillum-un, Koju yBeKk npwukasyjy thiasos (6aHKeT unun apyxere),
6unn cy npegmetTn pob6popownuue, 4Yecto um3paheHu of
TepaKkoTe UN KePaMUKe, KOju Cy Ce Kauuiaun Ha NepuctTuamma unm
YHYTpaLUHUM BPTOBMMA PUMCKUX BUJA. Y PETKUM CllyUajeBUMa, Kao
LUTO je OBaj, peann3oBaHn Cy y MeEPMEpPY Te Cy Ce MO KOPUCTUTH
3a 3aTBapatbe BEHTUIALMOHNX KaHana.

360r cynTunHor pesrbeda n npedurrbeHe nnactTyHe nspage éurypa
Aeno npvnaga ¢asu aBrycToBCKOr Knacuumsma.

a.p
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XXII. Scultore romano

Testa di Serapide

Sec.2°d.C.

Marmo bigio antico, h. cm 31,7

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarellj, inv. nr. 127
Bibliografia: Roma Eterna 2015, p. 100; S. Petrocchi in Roma
Aeterna 2019, p. 115, nr. IV; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 91, nr. XXII

Testa maschile barbata in marmo bigio antico con apertura
centrale di epoca successiva per un utilizzo legato al complesso
decorativo di una fontana. I caratteri stilistici della scultura
segnati dalla profondita della lavorazione di tutti i tratti del volto,
dei capelli, della folta barba, indirizzano verso una produzione
di una maestranza romana del 2° secolo d.C.

Nel volto e stata identificata una divinita particolarmente
importante in ambito ellenistico dal 3° secolo a.C. quale fu
Serapide. Il culto del dio Serapide fu favorito soprattutto in
Egitto da Tolomeo I che in questa nuova personificazione divina
voleva costituire una versione di Zeus. Per tale l'iconografia
di Serapide con capelli e barba particolarmente lunghi &
assimilabile a quella tradizionale del dio greco. Ad Alessandria la
stirpe tolemaica fece erigere il colossale Serapeo, un complesso
monumentale sacro dedicato a questa divinita.

S.P.

XXII. Pumckn Bajap

Cepanucosa 2n1asa

Il BEK H.e.

CnBu mepmep, B. 31,7 um

Pum, ®oHpaumja nHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 127
bubnuoepadgpuja: BeyHu Pum 2015, ctp. 100; C. MNeTpoku y BeuHu Pum
2019, ctp. 115, 6p. IV; ucto y BeyHu Pum 2019, ctp. 91, 6p. XXII

Mylwka rnaBa ca 6pafom of CMBOI Mepmepa ca LieHTpanHuM
OTBOPOM 13 KacCHUujer nepuopa HauuMkbeHor fAa ce ynotpebu y
OKBMPY [AeKopaTMBHOr Komrulekca ¢oHTaHe. CTuncke opnnke
CKYNNType Koje KapaKkTepulle ay6uHa obpaje cBMX LpTa auua,
Koce, rycte 6page ynyhyjy Ha pumckor ayTtopa 13 |l Beka H.e.

JlInuk ce nouctoBehyje ca Cepanucom, BeomMa 3HayajHUM
XeNeHNCTUUYKNM 6oxaHcTBoM U3 |l Beka n.H.e. Kynt 6ora Cepanuca
noap»asao je Hapouuto lNtonomej | y Ermnty Koju je y oBoj HOBOJj
60aHCKOj NepcoHNPUKaLmju »Kefeo Aa YCroCTaBy jefHy Bep3ujy
3eBca. MikoHorpadumja Cepanunca ca Beoma Ayrom KOcom 1 6pagom
CNMYHa je TpaAuuMOHaNHOj MKOHOrpadpuju oBor rpuykor 6ora.
Motomum MNMronomeja cy y Anekcanapuju nogurnm Cepaneym, cBetu
MOHYMeHTanHu Komriekc noceeheH oBom 60>KaHCTBY.

C.n.
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XXIII. Scultore romano

Busto di Tritone

Sec.2°d.C.

Marmo bianco a grana fine, h. cm 55

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarellj, inv. nr. 38
Bibliografia: D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 116, nr. IX; Ead. in
Roma Aeterna 2019, p. 92, nr. XXIII

Ilbusto nudo del tritone presenta nelle spalle una possente massa
muscolare. Il volto mostra una folta barba ad ampie ciocche,
divisa al centro da una scriminatura; la parte inferiore & frutto
di un restauro antico, forse cinquecentesco, individuabile per
il diverso trattamento delle ciocche della barba. Oltre alla bocca
spalancata, rilavorata successivamente per un utilizzo come
elemento di fontana, il viso € caratterizzato da zigomi sporgenti e
occhi con spesse palpebre e caruncola lacrimale; le sopracciglia
sono forti e aggettanti. Le orecchie sono ferine, come quelle
dei centauri o dei satiri. Oltre la fronte & un'importante chioma
lavorata a ciocche scomposte di cui le due centrali (quella di
sinistra € andata persa) ad andamento sinuoso verso l'esterno;
sul retro ricadono lungo le spalle e convergono verso il centro
della figura.

Il busto venne presumibilmente rilavorato in epoca antica per
essere poi collocato come bocca di una fontana, elemento molto
frequente nelle ville romane in associazione alle divinita marine.
Lidentificazione con un tritone € confermata dalle affinita con le
statue della Galleria delle Statue ai Musei Vaticani: i tritoni hanno,
come nel caso della scultura Santarelli, un aspetto giovanile e
appassionato, il volto ha un carattere eroico malgrado le orecchie
ferine, e la chioma selvaggia irta di sale marino diviene un
elemento di virilita e di fiera poesia.

DR.
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XXIIl. Pumckn Bajap

TpumoHosa bucma

Il BeK H.e.

CuTHO3pHacTK 6enn mepmep, B. 55 um

Pum, ®ongauuja inHo n EpHecta CaHTapenu, MHB.6p. 38
bu6bnuoepadguja: [i. Pnun y BeuHu Pum 2019, ctp. 116, 6p. IX; ncrto y
BeyHu Pum 2019, cTp. 92, 6p. XXIII

TputoHOBa Hara 6ucta nocefyje Ha paMeHVIMa CHa)KHy MULLARY
mMacy. Jlnue nma rycty 6pagy ca LWMPOKMM YyBOjUMMA 1 pa3fAesbKoM
Ha CpeanHu; oY A0 je NNoA paHuje pectaypaumje, moxaa ns XVI
BeKa, KOja ce pa3a3Haje no pasnmumnToj obpaav yBojaka bpage. Mopen
OTBOPEHMIX YCTa, KOja Cy MOTOM M3MeHheHa Aja 6 ce ynotpebuna kao
enleMeHT poHTaHe, N1Le KapaKTepully HarnalleHe jaroguie 1 oun
ca gebennm Kanumma 1 Cy3HUM KaHanuma; obpse cy rycre u cTplue.
Y cy Kao y AMBIbUX XKMBOTUHA, KAO OHE y KeHTaypa 1 caTupa.
M3Hapg yena je 6yjHa Koca caumkeHa off HeypeaHVX yBOjaka of KOjux
ce ABa cpeaulhba (OHaj ca nieBe cTpaHe je n3rybrbeH) nsBujajy Ka
cnosba 1 No3aau napajy Ay»k pameHa ckyrsbajyhn ce Ka cpeauwty
durype.

Bucta je HajsepoBaTHMje NpepaheHa y aHTUYKO foba fa 61 NoTom
cnyXkuna Kao OTBOp (OHTaHe, BP0 YeCT efIeMeHT Y PUMCKAM
BU/laMa Koju ce MoBe3yje ca MOPCKMM 60>KaHCTBMMA.

CnunyHocTtuy ca ctatyama s lanepuje Cratya y BatnkaHcknum mysejuma
noTBphyjy Aa je pey o TPUTOHY: TPUTOHW MMajy, Kao Yy ciyuajy
CKynnType n3 Konekuuje CaHtapenu, mnaganayku 1 nacoHMpaHn
n3rneg, n1Le ma XepojCcKm KapakTep YNPKOC *KUBOTUHCKMM YLLIMA,
a pasbapylueHa Koca NpeKkpuBeHa MOPCKOM COJby MocTaje cumbon
My>XEBHOCTU 1 y3BULLEHE Noe3unje.

O.P.






XXIV. Scultore romano

Erma bifronte

Sec. 1°-2°d.C.

Marmo bianco statuario, h. cm 19,7

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 126
Bibliografia: F. Licordari, in Santarelli Zeri 2012, pp. 50, 128, nr.
1.16; T. Lochmann, in Roma Eterna 2015, p. 102; D. Ricci in Roma
Aeterna 2019, p. 117, nr. XIV; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 92,
nr. XXIV

La doppia erma € composta dai volti di due giovani uomini,
dai lineamenti molto simili e coronati di alloro. I due volti
differiscono per pochi particolari. Il primo presenta un ovale
piu pronunciato, labbra carnose e naso dritto e allungato; gli
occhi incavati hanno archi sopracciliari arrotondati. Il secondo
volto mostra un contorno piu rotondo, labbra carnose e un naso
piu piccolo; gli occhi, con palpebre spesse e archi sopracciliari
rettilinei. I capelli sono lavorati con ciocche corte spettinate.

La presenza delle corone di alloro permette di individuare nei
personaggi due atleti, che si erano particolarmente distinti in
ambito sportivo. La stessa corona di alloro, ricompensa agli
atleti vincitori, dava il diritto di essere ricordati per l'eternita e,
nel mondo antico, rappresentava un onore equiparato a una
vittoria in combattimenti di guerra.

DR
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XXIV. Pumcku Bajap

JsocmpaHa xepma

I-l1l BeK H.e.

benu Bajapcku mepmep, B. 19,7 um

Pum, ®oHpaunja vHo n EpHecta CaHTapenu, NHB.6p. 126
bubnuozpadgpuja: ®. Nlnkopaapw, y CaHmapesnu 3epu 2012, ctp. 50,
128, 6p. I.16; T. JloxmaH, y BeuyHu Pum 2015, ctp. 102; . Puun y
BeyHu Pum 2019, ctp. 117, 6p. XIV; ucto y Beynu Pum 2019, cTp.
92, 6p. XXIV

[lBoCTpaHa xepma cacToju ce oA nuua ABa miaga Mylukapua Bpso
C/IMYHUX LPTa, OBEHYaHKMX oBopoM. OBa [iBa Nivua pasnvkyjy ce 'y
Maniom 6pojy aetasba. MNpBoO MMa M3paKeHurje oBasHO NnUe, NyHe
YCHe, MpaB 1 U3[Y»KeH HOC 1 ynase o4u ca 3a06/beHM obpBama.
[pyro nuue je BULLE OKPYIJIO, Ca MyHUM YyCHama 1 MatbUM HOCEM, a
ouu cy ca gebenvm Kanurma 1 npasrum obpeama. Kocy UnHe KpaTku
pa3b6apyLieH yBojL L.

MpricycTBO IOBOPOBUX BEHALIA FOBOPU Aa je pey O atieTama Koje
cy ce nocebHo nctakne y cnopty. Cam IoBOpOB BeHal, Harpaga
atnetama nobegHnuMMa, ob6e36ehrBao je TpajHo ceharbe Ha BbUX 1
y aHTMYKOM CBETY je NpeAcTaB/bao YacT Koja ce Morsia ynopeauTu
ca nobegom y patHUM 6opbama.

O.P.






XXV. Scultore romano

Clipeo con testa di Medusa

Fine del sec. 2° — inizio del sec. 3° d.C.

Marmo bianco a grana media, . cm 32

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarellj, inv. nr. 440
Bibliografia: F. Licordari in Roma Aeterna 2019, p. 117, nr. XV,
Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 92, nr. XXV

Il frammento di clipeo, riccamente decorato con una serie
di motivi racchiusi in centri concentrici, all'interno bordo di
perline poi foglie di acanto e poi di nuovo perline, resi con una
lavorazione profonda, ottenuta anche con l'uso del trapano,
presenta al centro una testa femminile identificabile come
Medusa. La Gorgone, infatti, presenta come segno identificativo
tipico i capelli costituiti da serpenti. Il volto & frontale, con le
guance un po’ gonfie, le narici marcate, le pupille incise e la
bocca leggermente aperta a renderla piu spaventosa.

Racconta il mito che la fanciulla in origine doveva essere
di bellissimo aspetto e non cosl terrificante come viene
normalmente raffigurata, ma che a causa dellinvidia della
dea Atena sarebbe stata trasformata in un essere orribile, col
potere di pietrificare chiunque avesse incrociato il suo sguardo.
Fu Perseo a uccidere il mostro con lo stratagemma di farlo
specchiare nel suo scudo prima di staccargli la testa, che fu
portata in dono ad Atena. Da quel momento la testa di Medusa
divenne il simbolo della dea, che orgogliosa di questo successo
la sistemo sul suo petto a ricordo perenne, caratterizzando cosi
la sua egida. Per egida si intende, quindi, uno scudo messo a
protezione.

Il motivo della Medusa lo si ritrova spesso nell'arte antica,
non solo nel mondo romano ma anche in quello greco ed
etrusco; oltre a essere il chiaro attributo di Atena, diventa un
motivo apotropaico poiché si pensava che rappresentare esseri
mostruosi potesse allontanare tutto cio che vi era di negativo e
in questo contesto deve essere inserito il nostro scudo.

FL.
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XXV. Pumckun Bajap

Knuneyc ca enasom Medyze

Kpaj Il Beka — noyeTak lll BeKa H.e.

CpepHe3pHacTi 6env mepmep, 4. 32 um

Pum, ®onpauvja nHo v EpHecta CaHTapenu, nHe.6p. 440
bubnuoepagpuja: ®©. NNnkoppapun 'y BeyHu Pum 2019, ctp. 117, 6p. XV;
ncTo 'y BeyHu Pum 2019, cTp. 92, 6p. XXV

(OparmeHT Knuneyca, 6orato ykpalleH HA30M MOTUBA 3aTBOPEHMX
Yy KOHLUEHTPUYHNM KPYroBMMma y uyuvjeM yHyTpallkem obpyby cy
6ucepn, 3atum nuwhe akaHTyca a 3aTum oneT 6ucepu, U3BefEeHUX
[y6OKOM TEXHUKOM 13pafe, 1 y3 ynotpeby CBpAna, May Cpeauty
»KEHCKY rnaBy Koja ce Moxe ngeHTndurkosatn ca Megysom. Hanme,
[oproHa Kao TUMWYHK 3HaK pacrno3HaBaka MMa KOCy KOjy uunHe
3munje. Jluuye je ¢GpoHTanHO, ca Momano oTeyeHMM obpasnma,
MCTAaKHYTMM HO3[pBaMa, ype3aHUM 3eHnLama 1 6naro oTBOpeHnm
ycTMa Kako 61 fenosana WTO CTpallHuje.

Mpema muTy, Mnaga fAeBojka je NpBo6UTHO Guna Beoma nena a
He Tako 3acTpauwyjyha Kako ce yobuuyajeHO npukasyje, anu je
360r 3aBUCTU 6orume ATMHe NpeobpakeHa y HakasHo 6uhe, Koje
nocepyje Moh ga ckameHu cBakora Ko je nornepa y oun. OBo
uypoBuLLTe je y6umo lNMepcej, HamaMMBLUW Fa Aa ce norneaa y Hheros
WTUT Mpe Hero WTo My je oApybuo rnasy, KOjy je MOTOM OfHeo
ATHM Ha pap. Of Tor TpeHyTKa rmasa Mepyse noctana je cumbon
6orume, Koja jy je, TOHOCHa Ha OBaj ycrnex, CTaBusla Ha CBOje rpyaun
3a BeYHy YCMOMeHY, YYMHUBLLM Of He CBOjy ernay. Nop erngom ce,
f[akKne, NoapasymMeBa LWTUT NOCTaB/beH pagu 3aliTmTe.

MoTure Mepy3e ce yecto cpehe y aHTMUYKOj yMETHOCTU, HE CaMO
y pumckom Beh 1 y rpukom 1 eTpypcKOM CBeTY; OCMM LWITO je
jacaH aTpubyT ATWHe, nocTaje anoTponejcku motmsB Gyayhu pa
ce mmcauno Aaa 6m npukasmBare MOHCTPYO3HUX 6uha morno aa
yAa/bu CBe OHO LWITO je 61UN0 HeraTMBHO U y Taj KOHTEKCT Tpeba
CTaBUTU N OBaj LUTUT.

o






XXVI. Scultore romano

Statua di Diana

Sec. 2°d.C.

Marmo nero antico e alabastro, h. cm 95

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 404
Bibliografia: F. Licordari in Roma Aeterna 2019, p. 117, nr. XVI;
Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 92, nr. XXVI

La statua raffigura un personaggio femminile in posizione
stante, con peplo dorico in marmo nero lungo fino ai piedi,
cinto sotto al petto e con risvolto all'altezza dei fianchi. La testa,
le braccia e i piedi con sandali, che fuoriescono dal vestito, sono
realizzati in materiale diverso, alabastro, come normalmente
succedeva in epoca romana con le sculture in marmo colorato,
i cul blocchi erano lavorati direttamente in cava al momento
dell'estrazione e le statue poi assemblate e rifinite direttamente
nelle botteghe dei marmorari.

Il braccio destro € piegato mentre quello sinistro corre lungo il
flanco e sembra impugnare qualcosa.

La testa, piegata in avanti, mostra un'acconciatura con capelli
ondulati e lunghe ciocche che ricadono lungo il collo. La
presenza del crescente lunare fa pensare alla dea Diana, attributo
della divinita, quando la si vuole accostare e identificare con
la divinita lunare Selene. Mancano, invece, gli elementi che la
identificano come signora degli animali, quali il cane o altre
creature. Non e da escludere che, in quanto dea della caccia,
potesse tenere nella mano destra l'arco e in quella sinistra la
freccia.

IEIL,,

80

XXVI. Pumcku Bajap

Cmamya [lujaHe

Il BEK H.e.

LipHn mepmep n anabactep, B. 95 um

Pum, ®oHpaumja AnHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 404
bubnuoepadgpuja: ®. Jinkopgapwv y BedHu Pum 2019, ctp. 117, 6p. XVI;
ncto 'y BeqyHu Pum 2019, ctp. 92, 6p. XXVI

CraTya npepacTaB/ba XeHCKM K y cTojehem nonoxajy, ca AOPCKMM
nenyMoM y LIPHOM Mepmepy A0 Moja, Koju je nmojasesaH Ucrnof
rpyan u nocyspaheH y BucrMHM 6okoBa. [naBa, pyke 1 ctonana y
caHfanama Koje usBupyjy ucnop ogehe mspabeHu cy oa gpyror
MaTepujana, anabactepa, WTo je y puMcKko foba 6uno yobuuajeHo
KoA cKynntypa u3paheHux y mepmepy y 60ju, unju 6nokosu cy
6unn obpahrBaHN ANPEKTHO Yy KaMeHOJSIOMY Y MOMEHTY Baheha
[OK Cy cTaTye HaKOH Tora cacTaB/baHe 1 AOBpLUaBaHe AVNPEKTHO y
pajavioHMLLamMa Knecapa.

[ecHa pyKa je caBujeHa AOK je fieBa Ucnpy»<eHa y3 60K 1 YnHKU ce
Kao Aa HeluTo y3uma.

[naBa, HarHyTa Ka Hanpep, uMa ¢pr3ypy ca TasacacToM KOCOM 1
Ayrayukmm yBojuuMa Koju napgajy ay»k spata. lNpucyctBo mnagor
MeceLa cyrepuile fa ce paau o 6orntbn ujaHu, 6yayhu aa je peu
0 aTpubyTy KOju joj ce mpunucyje NnpuiMkom nomctoBehrBara ca
6orntom Meceua, CeneHom. HepgocTajy mehyTm enemeHTu Koju je
NAEHTUPUKYjY Kao rocnofapuLly X1UBOTUHA, Kao LUTO Cy nac Uau
apyra ctBopersa. byayhu ga je 6orvra noBa, Huje CKIbyYeHo fa je
y AECHOj pyLM HOCKNa NyK a y JIeBOj CTpeny.

(ON]
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XXVII. Scultore romano del sec. 1°-2°; scultore romano del sec. 17°
Vestale

Sec. 1°-2°; sec. 17°

Alabastro marino d'Algeria e bronzo dorato, h. cm 56

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 70
Bibliografia: F. Licordari, in Santarelli Zeri 2012, p. 129; E. Dozio,
in Roma Eterna 2015, p. 100; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019,
p. 118, nr. XXI; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 92, nr. XXVII

La scultura rappresenta una figura femminile appoggiata a un
pilastrino posto a sinistra. Abbigliata con un lungo chitone, ha
le spalle ricoperte da un himation, un mantello greco romano.
Tiene nella mano sinistra una patera sacrificale. Questo oggetto
ha orientato a ipotizzare che la figura rappresenti una vestale,
una giovane sacerdotessa del culto della dea Vesta. Luso
dell'alabastro e la tecnica di lavorazione appartengono a uno
scultore romano del 1° o 2° secolo, ambito storico nel quale si
diffuse l'utilizzo di questa raffinata roccia algerina.

La testa scolpita in bronzo dorato appartiene invece a un
artista del Seicento, epoca in cui si diffuse, soprattutto a
Roma, il reimpiego di statue antiche in alabastro che venivano
reintegrate nelle mani e soprattutto nella testa. L'esempio piu
celebre ¢ la sant’Agnese di dimensioni naturali che lo scultore
francese Nicolas Cordier realizzo per 'omonima chiesa romana
nel 1605, utilizzando un tronco di alabastro antico per il corpo.
Analogamente per i Borghese concepi la cosiddetta Zingarella
e la Giovane mora ancora nella collezione originaria a Roma,
impiegando il marmo nero antico in luogo dell'alabastro.
L'opera proviene da Mentmore Towers nel Buckinghamshire e
faceva parte della collezione dei conti Rosebery.

S.P.
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XXVII. Pumcku Bajap u3 I-1l Beka; pumckn Bajap us XVII Beka
Becmanka

I-1l Bek; XVII Bek

AMKNPCKM anabacTtep 1 nosnaheHa 6poH3a, B. 56 UM

Pum, ®oHpaumja AnHo 1 EpHecta CaHTapenu, MHB.6p. 70
bubnuoepadgpuja: ®©. Jinkopgapw, y Casmapenu 3epu 2012, ctp. 129;
E. OJouwno, y BeyHu Pum 2015, ctp. 100; C. lNMeTpokn y BeyHu Pum
2019, ctp. 118, 6p. XXI; ncto y BeuHu Pum 2019, ctp. 92, 6p. XXVII

Ckynntypa npefctaB/ba »eHCKYy Gurypy ocsioreHy Ha ctybuh
nocTaB/beH Ha 1eBoj cTpaHu. OgeBeHa je y Ayrn XUToH, a pameHa
jOj NpekpuBa XMMaTUOH, FPUYKO-PUMCKM oOrpTtay. Y nesoj pyuu
ApKn naTepy. 360r oBOr NpegmMeTa ce npeTrnocTaB/ba Aa purypa
npefcTaB/ba BeCTanKy, maagy CBeluTeHULy KynTta 6orurbe Becrte.
Ynotpeba anabactepa M TeXHMKa U3paje KapakTepucTuyHe cy
3a puMcKke Bajape un3 | nnu Il Beka, NCTOPUjCKn nepurog y Kojem ce
pawmpuna ynotpeba oBor npedritbeHor amknpCcKor KameHa.

[MmaBa o nosnaheHe 6poH3e npunucyje ce nak ymetTHuky ms XVII
BeKa, Kaga ce, npe ceera y Pumy, noHoBo palwiupuna ynotpeba
aHTUYKMX CTaTya of anabactepa Kojuma cy fAofaBaHe pyke a
HapouuTo rnase. HajcnasHuju npumep je CBeta ArHuja y npupoaHoj
BEeNVUVHU KOjy je dpaHuyckn Bajap Hukona Kopanje peannsosao
1605. 3a nCToMeHy LpKBY y PUMy, NICKOPUCTUBLLN KOMag aHTUYKOT
anabactepa 3a Tesio. AHanorHo Tome, Kopuctehu UpHU Mepmep
ymecTo anabactepa, OCMUCVO je 3a nopoauLy boprese Tako3saHy
LUnranumuy n Mnagy MaBapky, joll yBEK y OPUTrMHANHOj KoneKkuuju
y Pumy.

Heno notnye n3 MeHtmop Tayepca y bakmHremwvpy n npunagano
je konekumju rpodosa Poszbepn.

C.I.






XXVIII. Scultore romano

Bacco

Sec. 1° d.C,, con integrazioni del sec. 17°

Marmo bianco a grana fine, h. cm 170

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 55a
Bibliografia: F. Licordari, in Santarelli Zeri 2012, pp. 47, 127, nr.
1.13; T. Lochmann, in Roma Eterna 2015, p. 100; D. Ricciin Roma
Aeterna 2019, p. 119, nr. XXIV; Ead. in Roma Aeterna 2019, p. 92,
nr. XXVIII

La statua presenta un Bacco giovane, con andamento chiastico:
stante sulla gamba sinistra, poggiante su un pilastrino decorato
da un motivo a tralcio di vite con andamento a spirale, con il
braccio destro disteso e un grappolo d'uva in mano e il braccio
sinistro piegato verso l'esterno con una coppa di vino in mano;
la gamba destra € leggermente flessa verso l'esterno.

La parte effettivamente romana della statua €& il torso,
probabilmente in origine appartenente ad Apollo, con tratti
idealizzati e due fluenti ciocche di capelli che ricadono sulle
spalle. Il torso venne nel sec. XVII rilavorato come Bacco, con
laggiunta della testa coronata da grappoli, le braccia con gli
attributi del dio, e le gambe poggianti sul pilastrino decorato.
Sulla statua sono stati riconosciuti interventi del restauratore
romano Baldassarre Mari, sia nel volto del Bacco sia nel motivo
del pilastrino, da datare intorno agli anni sessanta del Seicento.
Mari, accademico di S. Luca, lavoro lungamente per i restauri
dei marmi Borghese, per i Doria-Pamphili, per i Colonna e per i
Chigi; a partire dal 1645 intraprese una fruttuosa collaborazione
con Gian Lorenzo Bernini.
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XXVIII. Pumcku Bajap

baxyc

| BeK H. e. ca ponyHom n3 XVIl Beka

CuTHO3pHacTy 6enu mepmep, B. 170 um

Pum, ®oHpaunja AnHo n EpHecta CaHTapenu, nHB.6p. 55a
bubnuoepagpuja: ®©. Nukoppapw, y CaHvmapesnu 3epu 2012, cTp. 47,
127,6p.1.13; T.JloxmaH, y BeyHu Pum 2015, cTp. 100; 1. Puun y BeyHu
Pum 2019, cTp. 119, 6p. XXIV; ncto y BeuHu Pum 2019, cTp. 92,
6p. XXVIII

Cratya npepcTtasrba mnagor baxyca y KOHTpanocTy: CToju Ha neBoj
HO3MU, OC/IOHbEeH Ha CTy6uh Koju je yKpalleH MOTMBOM BUHOBE fl03e
y 065Ky cnupane, ca UCNpy>eHOM AeCHOM PYKOM Y KOjoj je rpo3f,
a NleBa pyKka My je caBMjeHa Ka Criosba 1 Ap»K1 nexap BUHa; AecHa
Hora je 6naro caBujeHa Ka cnosba.

[eo cTaTye Koju je 3ancTa N3 pUMCKOr nepuopaa jecte Top3o, Koju
je NpBobuTHO BepoBaTHO Npunagao AMOJSIOHY, VAeann3oBaHUX
LpTa 1 ca iBa rycta yBojKka Koce Koju nagajy Ha pameHa. Top3o jey
XVl Beky npepaheH aa npeactasba baxyca, gopaata my je rnasa ca
KpyHoMm o rpoxha, pyke ca aTpubyTrma 60ra 1 Hore oc/ioleHe Ha
yKpaLlueHu ctybuh.

Ha ctaTym cy npenosHaTe MHTepBeHUMje PUMCKOr pecTaypaTtopa
banpacapea Mapwja, Kako Ha baxycoBom nuuy Tako U Ha MOTUBY
cTtybuha, Koje Tpeba patoBaTu y nepuoj LesgeceTux roguHa
XVIlI Beka. Mapwu, unaH Akagemunje CaH Jlyka, pagmo je ayro Ha
pecTtaypaluvjama mepmepa nopoguie boprese, kao 1 3a nopoauLe
Dopwja-Mamounu, KonoHa n Knhu; noueBwn op 1645. 3anoumnme
nnoaHy capafmy ca han JlopeHuom bepHuHujem.

O.P.






XXIX. Scultore romano del sec. 2°; scultore romano del sec. 17°
Torso femminile con testa di Dioniso

Sec. 2°d.C,; sec. 17°

Porfido rosso d'Egitto, marmo rosso antico (torso), marmo
bianco statuario (testa), h. cm 82

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 165
Bibliografia: F. Licordari, in Santarelli Zeri 2012, p. 123-124; E.
Dozio, in Roma Eterna 2015, p. 100; S. Petrocchi in Roma Aeterna
2019, p. 119, nr. XXV; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 93, nr. XXIX

L'opera raffigura un raro torso femminile in porfido con testa
maschile in marmo non pertinente. Questo prezioso manufatto
e l'esito di un pastiche realizzato probabilmente nel 17° secolo
che ha comportato il restauro del torso in porfido rosso d'’Egitto
formato da una veste con un panneggio elegantemente mosso
dapiegheriunito condue fibule circolari sulle spalle. Il particolare
movimento dell'abito, come mosso dal vento, e le fibule circolari
identificano l'opera come il torso di una Nike, di una Vittoria,
raffigurata sempre nello slancio della corsa. Tra il Cinquecento
e il Seicento il torso venne integrato con l'aggiunta delle spalle,
delle braccia tagliate e soprattutto della testa in marmo bianco.
Anche la testa € da riferire, come il torso, a uno scultore romano
del 2° secolo d.C. Pure nelle sembianze femminili va identificata
con Dioniso per la presenza di pampini e corimbi (infiorescenze)
nella capigliatura, elementi iconografici propri del dio del vino.
Sempre da riferire al restauro antico dell'opera sono gli inserti
del panneggio in marmo rosso antico e in breccia rossa, che
ben si accordavano cromaticamente con il porfido.

La scultura rappresenta una lavorazione tipica della Roma
barocca, quando era invalsa la moda di creare, con il riutilizzo
di marmi preziosi antichi, statue composte da sculture
frammentarie riadattate e riunite insieme.

L'opera proviene da Mentmore Towers nel Buckinghamshire e
faceva parte della collezione dei conti Rosebery.
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XXIX. Pumcku Bajap u3 Il Beka; pumcku Bajap ns XVII Beka
KeHcku mop3o ca [JuoHucosom 2siasom

Il BeKk H.e; XVII Bek

Ervnatckm upBeHn nopdup, UpBeHU Mepmep (Top3o), 6enu
Bajapcku mepmep (rnasa), B. 82 um

Pum, ®oHpauvja nHo v EpHecta CaHTapenu, nHB.6p. 165
bubnuoepadgpuja: ®©. Jlukoppapu, y Canmapesnu 3epu 2012, ctp. 123-
124; E. Jouwno, y BeyHu Pum 2015, ctp. 100; C. lNeTpokn y BeyHu Pum
2019, ctp. 119, 6p. XXV; ncto y BeyHu Pum 2019, cTp. 93, 6p. XXIX

[eno npukasyje pefak »eHCKU TOp30 oA nopdupa ca MyLIKOM
rnaBoOM Of MepMepa Koja My He npunaga. OBaj gparoueHn aptedakT
je pesynrart nactuiwa, peanmsosaHor seposaTHO y XVII Beky, Koju ce
cacTojao y pecTtaypalujy Top3a of LpBEeHOr ermnaTckor noppupa,
CaunHEeHOr Of XasbMHe Ca eferaHTHUM Haboprma crnojeHe ABema
KpY>XHUM punbynama Ha pameHuma. CneundpryaH NOKpPeT XarbuHe,
Kao [a je HolleHa BeTpoMm, U KpyxHe ¢unbyne ynyhyjy Ha Top3o
Huke, Buktopuje, npepctaBrbeHe yBek y 3anety. M3amehy XVI n XVII
BeKa Top3y Cy mMpupojaTta paMeHa, oficeYeHe pyKe M npe cBera
rnaea of 6enor mepmepa. M rnaBa, Kao u Top3o, Npunucyjy ce
pymckom Bajapy u3 |l Beka H.e. Mlako nma nuk »keHe nouctosehyje
ce ca [inoHncom 360r NpucycTsa JI030BOT IUCTa U WTUTa (LBacTu)
y KOCU, UKOHOrpadpCKUM enemeHTMMa TUMUYHMM 3a 6ora BUHa.
Ymeun fpanepuvije of LpPBEHOr MepmMepa U LpBeHe 6peue, Koju
Cy ce XpoMaTcKu cnaranum ca nopdupom, Takohe ce npunucyjy
AHTUYKO] pecTaypaLnjy OBOT Aena.

M3papa oBe cKynnType TUMNUYHA je 3a pUMCKM 6apok Kagaa je buna
yCTajbeHa Mofa fia Ce MOHOBHOM ynoTpebom AparoLieHor aHTUYKOr
MepMmepa CTBapajy cTaTye cauumbeHe of npepabeHux u 13HOBa
crojeHux ¢pparmeHTapHUX CKYINTypa.

Heno notnye n3s MeHtmop Tayepca y bakmHremwvpy n npunagano
je konekuuju rpodosa Pozbepu.

C.I.
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XXX. Gregorio di Lorenzo

(Firenze 1436 ca. - Forli 1504 ca.)

Madonna con Bambino

Sec. 15°

Marmo statuario, h. cm 49

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 124
Bibliografia: C. La Bella, in Santarelli Zeri 2012, p. 131; E. Dozio,
in Roma Eterna 2015, p. 105; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019,
pp. 119-120, nr. XXVI; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 93, nr. XXX

Il rilievo rappresenta la Madonna di tre quarti seduta su un
faldistorio che regge il Bambino seduto sulla gamba sinistra.
Con la mano destra sostiene il gesto benedicente del Figlio, il
quale regge nell'altra mano il globo crucigero. Un festone legato
a due anelli decora il fondo.

L'opera proviene da una collezione fiorentina e in seguito fu
acquistata da J. Pierpont Morgan, proprietario della celebre
raccolta di opere rinascimentali di New York. E stata di recente
attribuita allo scultore fiorentino Gregorio di Lorenzo attivo
nella seconda meta del Quattrocento in gran parte dell'ltalia
centro-meridionale e poi anche in Ungheria e Dalmazia.
Autore di numerose madonne di dimensioni analoghe a questa
Santarelli, si formo accanto ai maggiori scultori fiorentini della
meta del secolo, come Desiderio da Settignano e poi Andrea
del Verrocchio. Seppure stilizzando le forme e i modelli di
questi grandi scultori seppe infondere carattere originale ed
espressione, spesso di sogghigno, alle sue figure.

S.P.
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XXX. lperopuo aun JlopeHyo

(OupeHua, oko 1436 — ®opnu, oko 1504)

bozopoouya ca dememom

XV Bek

Bajapckn mepmep, B. 49 um

Pum, ®oHpaumja AnHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 124
bubnuoepadgpuja: K. Na bena, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 131; E.
Houwno, y BeyHu Pum 2015, ctp. 105; C. lNMeTpokn y BeyHu Pum 2019,
ctp. 119-120, 6p. XXVI; ucto y BeuHu Pum 2019, cTp. 93, 6p. XXX

Perbed npepctaBmma boropoaunuy y TpoyeTBpTUHCKOM npoduny
Koja cegn Ha danancTopujymy ca AeTeTom Ha neBoj Ho3u. [lecHom
pykom npuap>kasa pyKy CuHa Koja 6narocusba. Y apyroj pyuu gete
Apxu wap. MNo3aanHy ykpaluasa pecToH Be3aH 3a ABa NpcTeHa.
Heno notnuye u3 jegHe GUPEHTMHCKe KosneKuuje a OTKYnuo ra
je LI. MupnaHT MopraH, BnacHMK crnaBHe 36UpKe peHeCcaHCHUX
fena y bbyjopky. HegaBHO je npunucaHa ¢mpeHTMHCKOM Bajapy
lperopwjy av JTopeHuy Koju je cTBapao y Apyroj nonosuHn XV Beka
y Benukom geny Cpepgme 1 JyxHe Utannje a 3atum n y Mahapckoj
n Oanmauuju. AyTtop je 6pojHnx 6oropoanua AMMeH3nja CMYHNX
0oBOj 13 Konekumje CaHTapenu. Yumo je y3 Hajsehe ¢pupeHTUHCKe
Bajape cpeanHe XV Beka, Kao wrto cy [lesngepno ga CetTutbaHo
a 3aTmm AHppea pden Bepokjo. Mako je ctunusosao dpopme u
Mofiene OBMX BEINMKMX Bajapa yMeo je cBojum durypama ga yaaxHe
opurnHanaH KapakTep 1 4ecTo NoApPYribUB N3pas.

c.n.









XXXI. Bottega dei Gagini

Angelo annunciante

Prima meta del sec. 16°

Marmo statuario, h. cm 115

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 27
Bibliografia: C. La Bella, in Santarelli Zeri 2012, p. 132; E. Dozio, in
Roma Eterna 2015, p. 105; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019, p.
120, nr. XXVII; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 93, nr. XXXI

Proveniente dal mercato antiquariale, questa scultura
raffigurante 'Arcangelo Gabriele inginocchiato nell'atto di dare
lannuncio della maternita divina a Maria € stata riferita a un
maestro dell'ltalia meridionale della prima meta del 16° secolo.
La statua presenta una disposizione visiva di tre quarti, che viene
indicata anche dalla mancata rifinitura del marmo nella parte
nascosta, suggerendo un dialogo con una statua della Vergine
annunciata oggi dispersa. Nella produzione devozionale in
particolare siciliana, la bottega di Antonello Gagini (1478-1536) e
del figlio Antonino, cui sembra pertinente questo esemplare, ha
esercitato una larga influenza, come confermano le numerose
opere ritrovate nella regione tra le quali spicca proprio il tema
iconografico dellAnnunciazione. La dinastia dei Gagini di
origini ticinesi poi trapiantata a Genova e infine in Sicilia, si
affermo con il capostipite Domenico che fu protagonista della
scultura rinascimentale palermitana, citta dove mori nel 1492.
Il figlio Antonello ereditdo limportante bottega dove furono
impegnati i numerosi figli, Giovanni, Antonino, Giacomo e
Vincenzo che estesero lattivita fino in Calabria e di nuovo a
Genova per gran parte del Cinquecento.

S.P.

XXXI. PaguoHuua nopoauue NhnHmn

AHbeo enacHuk

MpBa nonosunHa XVI Beka

Bajapckn mepmep, B. 115 um

Pum, ®oHpaumja AnHo 1 EpHecta CaHTapenu, UHB.6p. 27
bubnuoepadgpuja: K. NNa bena, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 132; E.
Houwno, y BeyHu Pum 2015, ctp. 105; C. lNMeTpokn y BeyHu Pum 2019,
ctp. 120, 6p. XXVII; ncto y BeuHu Pum 2019, ctp. 93, 6p. XXXI

OBa cKynnTypa, MOPEeKJIOM Ca TPXKMLUTa aHTUKBUTETA, NpeAcTaB/ba
ApxaHhena labpujena Koju Kneun y TPeHyTKy Kajda HajaBibyje
60XaHCKO MaTepuHCTBO MapujuHo, a npunucyje ce jegHoOM
Bajapy ca jyra Wtanuje n3 npee nonosuHe XVI Beka. Cratya je
npefcTaB/beHa Yy TPOYETBPTUHCKOM NMpodusly o Yyemy cBefouu 1
opacycTBo drHaNHe obpaje mepmepa Ha CTPaHW Koja je cakpuBeHa,
cyrepuwyhu gujanor ca ctatyom boropoguue 6narosectu Koja je
fJaHac n3rybsrbeHa. Y penurvjckom cTBapanalitBy, HapouMTO Ha
Cuuynnunjn, pagmoHuua AHToHena labuHuja (1478-1536) n cuHa
AHTOHMHa, KOjOj, YNHW Ce, Npunaga OBO AeNOo, NMana je BenKkun
yTuuaj, Kao wro notBphyjy 6pojHa Aena npoHaheHa y oBOj peruju
y KOjuMa AOMUHMPa MKoHorpadcka Tema bnarosectu. [lnHactuja
lahuHu, nopeknom 3 TnumHa, Koja ce NoTom Hacenuna y HheHosu
1 HanocneTky Ha Cuuunnju, apvpmmcana ce ca POAOHAYETHNKOM
JloMeHNKOM, MPOTAaroHNCTOM peHecaHcHe ckynnType y lManepmy,
rpagy y Kojem je ympo 1492. roguHe.

Hberos cuH AHTOHENO HacNeano je OBy 3HaYajHy PaguoOHMLLY Y KOjoj
je NoTom aHra>koBao U1 cBoje cMHoBe hoBaHMWja, AHTOHMHA, hakoma
1 BrvHYeHua, npowpnBLUM AenaTHOCT 1 Ha Kanabpujy, a 3atum
noHoBo Ha heHoBy Tokom Hajseher gena XVI Beka.

C.n.
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XXXII. Bottega dei Gagini

Tabernacolo eucaristico

Prima meta del sec. 16°

Marmo statuario, h. cm 87,5

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarelli, inv. nr. 226
Bibliografia: C. La Bella, in Santarelli Zeri 2012, p. 132; E. Dozio, in
Roma Eterna 2015, p. 105; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019, p.
120, nr. XXIX; Id. in Roma Aeterna 2019, p. 93, nr. XXXII

Questo altorilievo era la parte centrale di un tabernacolo
eucaristico a edicola, privato dello sportello di chiusura,
collocato verosimilmente su una parete prossima all'altare. Il
tabernacolo custodiva la pisside, il vaso che conteneva le ostie
consacrate. Gia nel Trecento si diffondevano i tabernacoli di
forma architettonica che divennero di largo uso soprattutto
fino alla meta del Cinquecento, quando con le disposizioni del
Concilio di Trento si modifico la liturgia della messa che rese
inutile la custodia delle ostie e che determino di conseguenza
la dispersione di questi tabernacoli. Questo esemplare presenta
una facciata architettonica articolata con due lesene laterali
dotate di capitello e un fregio con trabeazione, tutti decorati
con racemi vegetali. Al centro, intorno all'arco a tutto tondo
sono due coppie di angeli adoranti rivolti verso l'apertura dove
erano conservate le ostie consacrate. Il classicismo delle figure
e la stilizzazione delle forme decorative e architettoniche ha
orientato l'attribuzione verso la bottega siciliana dei Gagini con
una datazione entro la prima meta del Cinquecento.

S.P.
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XXXII. PagnoHuua nopoauue NHhnHmn

Eyxapucmuyku hugom

MpBa nonosunHa XVI Beka

Bajapckun mepmep, B. 87,5 um

Pum, ®oHpaumja uHo n EpHecta CaHTapenu, HB.Op. 226
bubnuoepadgpuja: K. NNa bena, y CaHmapenu 3epu 2012, ctp. 132; E.
Houwno, y BedyHu Pum 2015, ctp. 105; C. lNMeTpokn y BeyHu Pum 2019,
ctp. 120, 6p. XXIX; ncto y BedHu Pum 2019, ctp. 93, 6p. XXXII

OBaj BMCOKM perbed, LieHTpaNHW €0 eyxapucTuykor TabepHakna
y eAuKynu, NVWeH je fdena Koju ra 3aTBapa, a Hanasno ce
BepoBaTHO Ha 3uay 6nm3y ontapa. TabepHakn je 4yBao
nuKcuay, cya ca ocBelTaHUM xocTnjama. Beh y XIV Beky 6unu cy
pacnpocTparbeHn TabepHaK/IM apXUTEKTOHCKe ¢opme Koju cy
6unn y WnMpokoj ynotpebn Hapounto Ao nonosuHe XVI Beka, kapa
je ca ogpepb6ama TprAeHTCKOT KOHLMIa MOANPUKOBAHO CriyXKeHe
Muce Te je 4YyBarbe XOCTWja MOCTano HenoTpebHO, W, CXOAHO
TOMe, YyTMLANo Ha HecTajatbe Tux TabepHakna. OBaj nmpumepak
nocefyje apxXMTeKTOHCKY pacafy ca [Ba natepanHa nonycryba ca
KarnutesnomMm 1 BEHLOM ca GPU3OM Koju Cy yKpalleHWU rpo3facTim
LBETH/M MOTMBMMA. Y CPeAMLLTY OKO KPY>KHOT JlyKa Hanase ce ABa
napa aHhena agopaHaTta, OKpPeHyTMX Ka OTBOpPY rAe Cy ce yyBane
ocBellTaHe XxocTuje. 36or Knacuuusma ¢urypa u crunmsauyuje
AEeKOPaTUBHUX W apXUTEKTOHCKUX $OopmMWU [eno ce npunucyje
CULUNNjaHCKOj paauoHnumn NahrHmjeBnx ca gatoBakem A0 MpBe
nonosuHe XVI Beka.

C.n.






XXXIII. Scultore lombardo

San Bartolomeo apostolo

Seconda meta del sec. 16°

Marmo statuario, h. cm 86

Roma, Fondazione Dino ed Ernesta Santarell, inv. nr. 67
Bibliografia: S. Mastrofini, in Santarelli Zeri 2012, p. 133; T.
Lochman, in Roma Eterna 2015, p. 108; M. T. Fiorio in Aa.vv.
2016, pp. 177-179; S. Petrocchi in Roma Aeterna 2019, pp. 120-
121 nr. XXXI; Id. e D. Ricci in Roma Aeterna 2019, p. 93, nr. XXXIII

Questa particolare scultura rappresenta San Bartolomeo apostolo a
mezza figura descritto nel suo apparato anatomico con il capo girato a
sinistra e il braccio sinistro sollevato verso destra; laltro braccio regge
un drappo che dalle spalle ricade sulladdome. Sul retro, lasciato grezzo
poiché probabilmente l'opera era destinata a essere addossata a una
parete, &€ presente l'abbreviazione “S T" (con la “T" rovesciata), che puo
essere sciolta in “San Tolomeo".

La tradizione agiografica narra che il santo venne martirizzato mediante
la spellatura del corpo e successivamente decapitato. Gia alla meta del
Cinguecento compaiono in area lombarda statue del santo spellato, tra
le quali quella di Marco Ferrari d’Agrate nel duomo a Milano, datata al
1562.

Tuttavia lopera Santarelli risulta prossima a un analogo soggetto
conservato nelle collezioni del Castello Sforzesco a Milano, donazione
del 2010 (Aa.vv. 2016, p. 177), con il quale condivide anche liscrizione
retrostante. A parte differenze di postura e di resa plastica del volto (lopera
Santarelli presenta un cranio mentre quella milanese ha ancora una
parvenza di muscolatura) € molto probabile che le due opere siano della
stessa mano e siano state influenzate dalla scultura cinquecentesca della
Certosa di Pavia.

Il singolare soggetto deriva da una tradizione iconografica che si
inauguranella seconda meta del Cinquecento conle prime pubblicazioni
scientifiche che indagano l'anatomia del corpo umano

Tra questela piu famosa era quella di Andrea Vesalio, il De urmani corporis
fabrica del 1543, corredata da numerose tavole realizzate da artisti che
minutamente raffiguravano l'anatomia umana descrivendone apparati
ossei e muscolari. Verso la fine del Cinquecento e successivamente
in eta barocca la minuzia descrittiva e linteresse scientifico cedono
verso rappresentazioni che privilegiano la posa drammatica e laspetto
allegorico. Nella scultura funeraria barocca di intonazione teatrale
compaiono figure descritte anatomicamente come allusioni alla vanitas
e al memento mori oppure come risorti nel giorno del Giudizio. La
forza plastica, sottolineata dal braccio sollevato e dal capo rivolto che
alludono a un forte sentimento morale che sembra predominare la
figura, indirizza la sua collocazione nella seconda meta del Cinquecento
e probabilmente in ambito lombardo.

SP,DR.
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XXXIIl. Bajap n3 Jlom6apauje

Anocmon Ceemu bapmoriomej

[pyra nonosuHa XVI Beka

Bajapckn mepmep, B. 86 UM

Pvm, ®oHpaumja nHo n EpHecta CaHTapenu, HB.6p. 67
bubnuoepadgpuja: C. Mactpodunn, y Canmapenu 3epu 2012, ctp. 133; T.
JloxmaH, y BeyHu Pum 2015, ctp. 108; M. T. ®jopuio y BuLLe ayTopa 2016,
ctp. 177-179; C. MNetpokun y BeuHu Pum 2019, ctp. 120-121 6p. XXXI; ncto
1 [. Pnun y Beyru Pum 2019, ctp. 93, 6p. XXXIII

OBa r3y3eTHa CKynnTypa npeactae/ba nonydurypy anoctona Ceetor
bapTonomeja ca npukasom aHaToMuvje Tena; rnaBa je OKpeHyTa yneBo
a NeBa pyKa MoaurHyTa YAECHO; Apyra pyka Ap»Ku1 Apanepujy Koja ca
pamMeHa naga Ha ctomak. Ha HeobpaheHoj nonehuHu fena, Koje je
HajBepoBaTHuje Tpebano Aa byae npucnoreHo y3a 3ufi, Hanasu ce
cKkpaheHuua ,S T (ca 06pHYTMM ,T”), LUTO Ce MOXEe MPOTYMAYnTU Kao
,San Tolomeo”.

Xarvorpadcka Tpaguuvja npunoBeaa Aa je cBely MyYeHVKY ofpaHa
KO»Ka a MoToM ofceyeHa 1 rmasa. Beh nonosrHom XVI Beka nojasrbyjy ce
y pervioHy Jlombapavje ctaTye cBeLia ca OApPaHOM KOXXOM, Mehy Kojuma
1 ctatya Mapka ®epapuja a'Arpatea y MunaHckoj Kategpanu 13 1562.
Mnak, peno mn3 Konekuuje CaHTapenn 6ravxe je cinyHoj dpurypu Koja
ce yyBa Yy 36upkama 3amka nopoguue Chopua y Munany, oHaumju n3
2010. roguiHe (BuLLe ayTopa, 2016, cTp. 177), ca KOjoM AeNu YaK U HaTrnmc
Ha nonehyHn. Ocm pasnunka y cTaBy My MiacTuyHoj obpagv nuiua
(aeno n3 Konekuuje CaHTapenu nprikasyje 106akby AOK je Ha OHOM 13
MwnaHa jow yBek NpucyTHa MycKysaTypa), Besvka je BepoBaTHoha Aa
je oba faena n3paavna UcTa pyka Kao 1 fia je Ha X yTuLana CKynnTypa
13 XVI BeKka 13 Kapty3sujaHckor maHactupa y MNasumju.

OBa jeanHcTBeHa durypa notuye 13 MKoHorpadcke Tpagmumje Koja ce
jaBrba y apyroj nonosuHn XVI Beka, ca npBMM Hay4HUM nybnnkaLmjama
KOje UCTpaXKyjy aHaToOMWjy JbyACKOr Tena.

Hajno3Hatja mebhy ruma je Tpaktat AHppee Besanuja, De umani
corporis fabrica n3 1543, ponyreH 6POjHUM UycTpaLMjama yMeTHUKA
KOjU Cy MOTaHKO MpeAcTaBWIM aHaTOMWjy JbyACKOr Tena 1 onucanv
KowTaHo-muwnhHM cuctem. Kpajem XVI Beka a motom u y 6apoky,
AeCKPUMNTVMBHA MWHYLMO3HOCT M HAyYHW WHTEpeC YCTymnajy MecTo
nprkasuma ApamaTvyHe nose 1 aneropujckor msrnepa. Y norpebHoj
6apOoKHOj CKyNNTypu TeaTpasHOr MpUCTyna Mojasibyjy ce ¢urype
aQHATOMCKM OMnmcaHe Kao anysuje Ha vanitas u Ha memento mori Unn Kao
BacKpc/e Ha cyAru AaH. 360r MnacTuyHe cHare NCTakHyTe NMOoAUrHY TOM
PYKOM 1 OKpeHYTOM rflaBoM, LUTO ajlyAnpa Ha jako MmopasnHo ocehatbe
Koje, YMHW ce, AOMMHIMPa GUryPOM, OBO AEN0 MOXKe Ce flaToBaTuy ApYrYy
nosnoBrHy XVI BeKa 1 BEpOBaTHO Y TOMOAPAN|CKN KOHTEKCT.

CIn, Ap
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